. 
कला पड 


२४८ हिन्दी साहित्यि के शत गार युग में संगीत-काव्य 


में ताल से नियंत्रित होकर संस्कृत में वर्ण वृत्त के रूप में पहुँचा है । 
अंगार-यग में रचित सभी काव्य संगीतात्मकता से ओत प्रोत्त 


मे अपने काव्य के लिए दो प्रकार के छंद चुने । एक तो वे जो 


॥।7 


मात्राओं तथा वर्णो में बाबे गए हैं, परन्तु संगीतात्मक हैं | दूसरे 
मात्राग्रों में नहीं बचे हैँ, परन्तु गेय हैं, अतः ताल बद्ध हूँ । संगीत-काव्यकारों के लिए तो 


उसको +>०७: ८ गये 


काव्य रचना का उद्देश्य ही उसको गेय बनाना था, अन्त: केवल ऐसे छंदों में रचना की गई 
है, जिनकी गति ब्यौर यति में संगीत और नृत्य की मथुरता, ताल झऔर लय स्वाभाविक रूप 
से निहित है । संगीत काब्य में प्रयुक्त छंद अधिकतर दोहा, सर्वेया तथा घनाक्षरी अथवा 
मनहरण हूँ, जिसे सामान्य रूप से कवित्त कहकर पुकारते हैं। गेय छंद की गणना मात्रिक 
और वर्णषिक किसी भी छंद में नहीं की जा सकती, परन्तु गति तथा यत्ति दोनों ही 


का समावेद्या होने के कारण उन्हें गेय छंद कहा गया है । ऐसे छंदों में कुछ उद्द में प्रचलित 
छंदों को लिया गया है । इसके अ्रतिरिक्त संगीत की शैलियों के आधार पर कुछ छंदों का 
निर्माण कर लिया गया है । इन छंदों में रेपता, गज़ल, श्र वषद, घमार, होली तथा रास 
आदि का प्रयोग हुआ है । 


दोहा 

पिंगल थास्त्र में वर्णित छंदों में सर्वाधिक प्रयोग दोहेक गेहा छंद की 
संगीतात्मकता, उसके अत्यधिक प्रचार ओऔ  प्राचीनता से ही सिद्ध है। श्री रघुनंदन 
घास्त्री ने दोहा की उत्पत्ति वैदिक छंद अनुप्टुप्‌ से मानी है। उन्होंने बताया है कि 


अनुप्टुप वेदिक स्वरों से नियंत्रित न होकर ताल संगीत के अनुशासन में बद्ध है| गाया जाने 
के कारण इसे गाथा कहूते हैं । यही गाथा छंद पीछे काल मात्रा से नियंत्रित होकर संस्कृत, 
प्राकृत और अपश्वंश में त्रार्या कहलाया हिंदी में पहुँचकर यही दोहा वन गया है 
इस दृष्टि से दोहे की गेयात्मकता स्वाभात्रिक है । ग्रादि काल के “रासो' में भी गाया जाने 
के लिए दोहे को चुना गया | उपदेश देने वाले संतों और भक्तों ने भी जब गाकर अपनी 
वाणी जनता के हृदय तक पहुँचानी चाही, तो दोहे का श्राश्चण लिया । 
संगीत के क्षेत्र में दोहे का एक अलग स्थान है । दोहे की यति और गति को दृष्टि 
में रखने पर यह पता चलता है कि दोहे की प्रकृति में गंभीरता है। चंचल गायन अ्रथवा 
द्रुत लय के गीत के पश्चात्‌ यदि गायक विलंपित में गाना चाहता है, तो दोहे का प्रयोग 
करता हैं। गीत को अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए भी वीच बीच मे दोहे का प्रयोग 
ता है। विद्येप रूप से कीर्त्तन ग्रौर भजन की गायन शैली के अनसार एक पंक्ति को बहुत 
धक तेज़ लय तक बढ़ाते जाना, और उसी में विभोर होकर थोड़ी देर तक ताल बद्ध गाते 
रहना, उसके पदचात लय एकदम विलम्पित करके ताल छोड़कर गम्भीर पद कहना प्रचलित 
रहा है | ऐसी बीमी लग में गाने के उपयुक्त छंद दोहा ही है । ऐसा प्रयोग श्रधिकतर भक्त 


हे 


/भं 


न 
; 
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छंद-प्रकाश रघनंदन शास्त्री, पूृ०६॥ 
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समीत-काव्य का साहित्यित्र यूल्याक् २४६ 
कवियों के अनुकूल था । कुछ देर वीतंन करने के पश्चात्‌ वीच बीच मे इष्ट की विशेषता 
बताने के लिए या कोई नीति-घर्मोपदेश देने के लिए दोहा गाया जात्ना था | ऐसा ही प्रयोग 
आगार युग में भी पाया जाता है | इृष्ण भक्ति के ग्ोतो मे बीच दोच में दोहो का प्रयोग 
मिलता हैं। 
डदाहरण के लिए-- 

“लाडलो बनो जी म्हारो नवल बनो 

हूँ नोषीलो बन्तों जी म्हारो नवल पनो । 

नपरालो बनो जी म्हारो नवल बवो । 

रूपालो बनो जो म्हारो नवल बनो | 
दोहा-- रूप उमग सन्यो रहे माहन प्रीत धनाह । 

उपभा को झ्रटवत फिरे लोभी तवल बनाह ॥ 

उपयुक्त गीत मे 'लाइलो वनो जो म्हारो नवल वनो/ प्रादि पत्तियाँ द्रुत लय मं गाई 
जाएँगी । त्ताल बद्ध गीत का आानद लेने वे पश्चांत गायक विलपित लय में दोहा गाता है । 
फिर द्रुत लय की स्थायी पर लौट झाता हूँ । दाहा गात समय ताल बन्द बर दी जाती हैं । 
छन्द शास्त्र के लक्षणानुसार तेरह, ग्यारह मात्राश्रा म ही गाया जाता हैं । ताल मे गाते वे 
लिए चौबीस मात्राओं को वहरवा मे गाया जाता है| वहरवा प्राद् मात्राप्रो वा होता है । 
उसकी तीव धावृत्तियों मे एक पक्ति गाई जाती है । घोरीस मात्राप्रो का भ्राल्ाप से वढ़ावर 
बत्तीस भात्राएं वर लेने का भी प्रचलन रहा है ! ऐसी दशा मं तीन ताल में भी गाया जा 
सकता है । 
गीत में दोहे का महत्त्व इतता अधिव हैं कि गीत तो कवि के मोलिक होते हैं, परन्तु 

दोहे प्रसिद्ध सगीतज्ञीं के गाएं जाते हैं, इसबा कारण स्पप्ट ही है विः उस समय गीत में भाव 
वो झभिव्यजाप भ्रधिव महत्त्वपूर्ण यो, फलस्वरूप जवानसिह जी की रचनाप्रो में भागरी 
दास, मुंबारव' प्रथत्रा हरिदास के दोह लिए गए हैं। भधिवतर स्पामी, कवि को होती है 
और भझन्‍्तरा के रूप म दोहे अन्य कबि वे । उदाहरणार्य, 

'्यमार तामें ध्रस्थाई श्री जवान सिंह जी कृत अन्तरा शा दोहा 

श्री नागर दास जी इत मजलस मन्डन वंग 

अहो छवि देपिय हो चलो सुन्दर स्पाम सुजान । 
दाहाज+ भौने विमल नप्रोल पर लगी छूट लट साफ 

दुसनवीस मुनसी मदन लिप्यो बा पर बाफ] 

सैन बथतरा बाचत वया मोहन सेन विलोश 

पीवत श्रोता नागरी इद्द रस इबंटक झोक । 





१ जवानासह जो हत 'रफ़्तरय' मुनि काति सागर,सफ्ह, उदपपुर। 
२. यही 


२४५० हिन्दी साहित्य के श्ंगार युग में संगीत-काण्य 


उपयु'क्त गीत में पहली अन्तरा के मुवारिक में दोहे का रूपांतर किया हुआ दोहा' 
झौर दूसरा नागरी दास का है | 
इसके अतिरिक्त दोहे में फ़ारसी के शेरों के समान ऐसी क्षमता है, जो थोड़े स्थान 
में श्रधिक उक्तियों को अ्भिव्यक्त कर सकता है, अतः इस चामत्कारिक युग में उसका बड़ा 
योग दान रहा । दोहे का सर्वाधिक प्रयोग “रास के गीतों में रहा । 
इन कवियों ने श्रन्य रीतिकालीन कवियों के समान लक्षण लिखने के लिए सर्देव ही 
दोहे का प्रयोग किया है | ग्रतएव, शास्त्रीय ग्रन्धों में दोहे का प्रयोग अधिक है । 
उदाहरण के लिए-- 
'राम करी में मिलत है गौड अड़ानो जाय 
ताहि कहत हैं गुन कली गुनी कलावत गाय ।'' 
्ः न 
ह्वाथ पिता है ताल को, माइन देपी जाइ । 
मिलि संयोग वाज्यों शवद, ताल गयो कर झाइ ।* 
हि दा 
'प्रीतम चाल्या है सपी ललिता करें विलाप 
हिरदा ऊपर हीडतों भो विरहन को हार ।* 
नी नि 
'ग्रादि नाद श्रनहद भर्यों ताते उपज्यो वेद 
पुनि पायौ वा वेद ते सकल सृष्टि कौं भेद । 
न गा 
वीर और उत्साह में रीद्र भाव रस शआ्रार्नि 
पुरुष करे नृत्यहि वहै, तांडव नृत्यहि जानि । 
कवित्त 
दोहे के पश्चात्‌ इस काल में कवित्त सर्वाधिक प्रयुक्त हुत्ना है। छंद शास्त्र की दृष्टि 
से कवित्त श्रीर मुक्तक दंडक एक ही माने गए हैं ।* मुक्तवा दंडर्की के तीन भेद मुख्य रूप से 
किए गए हैं । इकतीस श्रक्षरों के, बत्तीस श्रक्षरों के तथा तैंतीस अ्रक्षरों के मुबतक दंडक । 





१. “ग्रलक सुवारक तिय बदन लटकि परी श्रति साफ । 
पुस नवीस मुनसी सदन लिस्यों फाच पर काफू ।” 
अलक-शतक, मुवारक, मिश्रवंघु-विनोद, भाग एक प्रथम संस्करण, पृ० रे&८ । 


२. राग-रत्नाकर, राघाकृप्ण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 

३. राग-माला, कवि उस्तत, श्री श्रभय जन ग्रथालय, बीकानेर । 

४. राग माला, सागर कवि, श्री श्रभय जेन ग्रथालय, बीकानेर | 

५. होय हुलास, म्यूजियम, श्रलवर, श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 
६. संगीत दर्पण, हरिवल्लभ पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

3, 


हिंदी-छंद प्रकाश, रघुनंदन शास्त्री, पृ० १०३। 


समीत-काव्य का स्राहित्यिक मूल्याक्त २५१ 


इनमें भी प्रभेद करते समय इक्ठ्ीस ग्रक्षरों वे मुकतक दढको के तीन प्रकार हो जाते है 
एक, घनाक्षरी या मनहरण--इनके प्रत्येक' पाद में इकतीस वर्ण होत हैं । अन्तिम वर्ण गुर 
होता है । 
दो जनहेरण--इसके प्रत्येक पाद मे इकतीस वर्ण होते हैं, जिनमे तोस लघु वर्ण भौर 
अ्रतिम वर्ण गुद होने वा नियम है [ 
३, कलाघर--अ्रत्येक पाद में इक्तीस वर्ण होते हैं, जो क्रमश गुर लघु वे पद्रह युग्मका में 
रखे जाने हैं। इब्तीसवाँ वर्ण गुर होता है। 
इसी प्रकार बत्तीस अक्षरों बे मुदतक देडक में अ्रभद रूप घनाक्ष री, जलहरण, डमम्प, कृपाण, 
बिजया और तंतीस ग्रक्षरों के मुक्तक मे देवधनाक्षरी, प्रभेद माना गया है।' 
यहाँ पर रास के आध्यात्मिक पक्ष का विवेचन ने वरवे केवल इतना वह देता पर्याप्त 
होगा कि माधुर्य भाव को भक्ति मे रस को चरम प्रराकाप्ठा पर पहुँचा देने वात्ा 'रा 
नृत्य था। भ्रत , उस दिव्य ग्रानद को प्रदान करने वाले नृत्य वे साथ संगीत का माध्यम 
दोहा ही क्यो चुना गया, इस वा सबसे बडा कारण यह ज्ञात होता है कि रास मे जिस रस 
व्याप्ति की प्रारभ से भ्रन्त तक आावश्यवता होती है, वही दोहो के निरतर गाने से प्राप्त हां 
जाती है, यो दूसरे शब्दों मं, जिसे साहित्य में 'प्रवधात्मकता” वहा जाता है, वही प्रबंधन 
गीतात्मकता' इस नृत्य में ग्रपक्षित है, जिसकी पूर्ति दोहा करता है । 
रास नृत्य करते समय नव और नतंकी धीमी लय से प्रारम करके निरन्तर ज्यो 

ज्यों रस में डूबते जाते हैं त्यो त्यो लय भी बढाते जाते हैं। नृत्य कला के दृष्टिकोण से इसी 
बढती हुई गति के साथ गोपियाँ कृष्ण से अधिकतर काल्पनिक सामीप्य वा प्रभुमव करती 
अल्ली जाती हैं, इसी भ्रनुभूति के साय ही कृष्ण का स्वरूप उसवरा सौंदर्य, उसका प्रेम उद्दीप्त 
होता चला जाता है । उनके ग्रग सचालन, गति, भभिनय और रस की प्रभिव्यक्ति मे नवीन 
भावों भौर हावो वा समावेश होता चला जाता है, जिसवी धूत्ति दोहे वे समान सरत भौर 
स्वामाविक छद हो बर सकता है, तभी गूरदास, लददास तथा अन्‍य वृष्ण भवतों ने भी रास 
में भीत वे जिए स्देव 'दोहा' ही भपनाया है भौर सभी रास गीतों में एक ही प्रकार वी 
तन्मयता दियाई देनी है। इृष्ण से तादात्म्य बरते ही एक भ्लौकित' प्रानद में नवंक डूब 
जाता है श्रौर तव साथव' साध्य भौर साधन सभी का एवं ही स्व॒र हो जाता है, जिसका 
प्रमाण प्रस्येषः रास में दिए गए मुदग वे बोल हैं, जिनमे ग्रोपी के पैरो से नितलने वाले पृदग 
के बोल स्वयं बवि गाने लगता हैं। 

'सरद उजारी ईनि तामधि रच्यों है रास मडल 

पियारी चले ठुम टुम चाल है| 
ता येई ता थेई थेई तब तक येई ता ता येई भतन वनन 
बाजे मम भम ताल है ! 
पिपिक्ट धिधिक्ट घिकता ता ने थुग धुंग घर चर 


लजजञ-+-++++++++ 


१. हिस्दी-छंद प्रकाश, रपुनदन द्ञास्त्रों, पृ० १०३ ६ 


२५२ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत काव्य 


तन न न जाल है। 
ताडिगिडि तथुंडिगिडि था गिडि ग्रिडि ता ता कु ता उघटत 
गोपी संग नाचत गरुपाल हैं ।” 
संगीत-काव्य में राग रागिनियों के उदाहरण स्वरूप लिखे गए छंदों में लगभग हर स्थान 
पर कवित्त अथवा मुवतक दंडक का आश्रय लिया गया है, श्रतः लगभग सभी प्रकार के 
मुक्‍्तकों का प्रयोग प्राप्त हो जाता है। अन्तिम वर्णों के लघु और ग्रुरु वर्णो के 
वैभिन्‍य से अधिकतर घनाक्षरी का प्रयोग मिलता है । 
उदाहरण के लिए, 'राग रत्नाकर' में देसकार का स्वरूप वर्णन करते हुए कवि 
राधाक्षण्ण कहते हैं:--- 
'कंचन सो गात तामे चंदन चरचि राख्यो, 
फँल्यी है प्रकाश मुप चंद की उजारी को । 
कारे सटकारे श्रति सोभित सुदेस केस 
मोतिन की माल भाल व्यंदा छवि भारी को । 
प्रीतम की संगि रति रंग में श्रनंग भरी 
दूनी दुति अंग अंग फूलि गयो प्यारी को । 
कंचन कलस कुच केशरि की क्‍्यारी माझि 
देष्यो गुलजारी यह रूप दे सकारी को ।*' 
यहाँ इकतीस वर्णों का कवित्त है, सोलह और पंद्रह पर यति है श्ौर श्रन्तिम दो प्रक्षर गुर 
हैं, श्रत: घनाक्षरी छंद है । 
रागिनियों के उदाहरण अश्रधिकतर इसी छंद में दिए गए हैं । 
भाव भेद करि हरि वलल्‍लभ यो हिय हरि 
पंभावती पिन पिन भाव सब जन कीं । 
सुंदर सरस तन जोवन बनाउ बनी 
पूजति विरंचि को सजति मोद मन को ! 
बांठ सुर मृुदु कल कोकिल ते कमनीय, तान 
गान मे प्रवीन जाने ग्रुन जन कीं । 
मीठे मीठे वैन चित चैन देन कहि, कछू 
मुस्वयाइ उपजावत मदन कीं ।' 
पंभावती के इस उदाहरण में भी इकतीस श्रक्षर हैं, सोलह श्रीर पंद्रह पर यत्ति है, 
प्रत: घनाक्षरी छंद हू, परंतु श्रंत में लघु गुरु है । अन्तिम वर्णो में लघु गुरु है। श्रन्तिम वर्णों 
में लघु गुरु के भिन्न प्रयोगों से भी छंद में विचिवता आ जाती है। कवि भोलानाथ का 
राग 'परज' का एक उदाहरण है-- 





१. संगीत-पच्चोसी, गहर गूपाल कृत, याज्ञिक संग्रह, श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 
९. राघाकृप्ण कृत राग-रत्नाकर, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
रहे. संगीत दर्पण, हरि वलल्‍लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


सगीतलाज्य का साहित्यिक मूल्यकन रश्३ 


“ग्रानन अनूप रूप राक्षि दोऊ भोलानाथ, 
दिद्रुम से झोठ हास वीजुरी सो सोहिये । 
धजन निवारियत वारिज विसारियत, 
मीच मृग तारियत हेरि हसि जोइये । 
मोरन चबोरन के मान मद गारियत, 
चारियत देषि तनु काम मन मोहिये । 
भरि भरि भगनि विनोद मिलि लेत, 
हरपित गरातनि अत गति पोहिये ।* 
इन मुक्तकों मे कही कही उपयुक्त लक्षणों के अनुसार दोप दिखाई देना है, परन्लु 
उसका कारण इनको गीतात्मकता है। गाने मे वही स्वर का विस्तार और वही लोप 
स्वाभाविव सप मे भ्रा जाता है । 
सं्बेया 
स्वेया छद भी श्टगार युगीन कवियो का प्रिय छद रहा है ॥ इस छद वी गति भौर 
यति भी सगीतात्मकता लिए है, भरत राग और रागिनियों के स्वरूप वर्णन बे लिए इस छद 
का प्रयोग किया गया । 'थाइति से लेकर उत्हाति जाति तब वे! (बाईस अद्गर पादी से 
सैबर छब्पीस प्रक्षर पाद्ी तव के) बड़े छदो को प्राय स्वया बहते हैं! यो तो स्ेया 
छद थो वर्णो की गिनती के श्राघार पर भिन्न मिक्ष जातियों म विभवत कर दिया गया है, 
और रूप भेद के परिणाम स्वरूप लगभग भ्रडतालीस सर्वेयों भा उल्देख किया गया है, 
परन्तु सगीत-बाव्ययारों ने उनमे से बुछ का प्रयोग किया है । 
इस बाव्य मे मदिरा सर्देदा स्रधिद प्रयलित है, शिसके “प्रत्येक पाद में सात भणण 
और सन्त में दो गुरु भ्रक्षर रखे जाते है (* 
न 'तील सरोज को पाति लगे, ललना जब ही दुग कोर घहै । 
नोके भनोज के वान वि्ों जु लगे तिने बे हिय पीर गहै । 
ढक्यो दुग बुद्धि समानहि सौं उर छेदवि नकु गे बार लहै । 
हरि वल्तम प्रौर बहा लो कहों मुनि बे मन में नहि धीर रहे ।/ 
दुभिल सवैया में प्राठ सगण होते हैँ । इसका प्रयोग भी प्रधिकाशनया किया गया है । 
“पट लाज प्रवाल वी जोति जगे तन बुदन मी दृति दूरि करो | 
गज मोतिन माल बिसाल गर॑ भ्रगिया उर राजत रंग हरो । 





१. पद-संप्रह, भोला नाथ, पुरातत्व मदिर जोधपुर । 

३२ हिन्दी छद प्रकाश, रघुनंदन शास्दो, पु० ६२१ 

३५. यही, पु० ६६॥ 

४. हिंइ्दो छंद प्रकाश रघुनंदन दास्त्री । 

५. संगीत दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर १ 

६. दात्य दौपुदी, विश्दनाय प्रसाद मिश्र, सुतीय दाल चतुर्य भावति पू० २६३। 


२्प्र्८ हिन्दी साहित्य के श्रंगार-युग में रंगीत-काव्य 


तिय बैंठि विलोकत वालम को मग सुंदर सेज विछाय घरी । 
यह सोहनि नारी सबे मन मोहनि सोहनि सूरति मैन भरी ।" 
मत्तगयंद सववैया में सात भगण तथा अंत में दो गृरु होते हैं। संगीतात्मक होने के 
कारण यह भी एक प्रचलित सर्वया है । 
बोलत कीर सुकोकिल वानी हरयारी लता नित ही सुप साज । 
नित वसंत रहै छवि सो सुनि रंगहि श्रंग घरयो रति राजे । 
सोभित स्कटिक श्रंग शिला नग रूप घस्थो श्री नगधर काज । 
नीलम को रचि हार मनो गिर राजत रे जमुना छवि छाजे ।”' 
इस प्रकार से लगभग सभी प्रकार के सबया प्राप्त हो सकते हैं। गाए जाने के 
कारण सर्वयों में भी छंद शास्त्र के नियमों के अनुसार कहीं कहीं दोप श्रा गया है 
सगीत-काव्य में कुछ ऐसे प्रयोग किए गए, जिनमें वे रचनाएँ, जो ञ्रभी तक संगीत 
में ताल' के नाम से प्रसिद्ध थीं, ग्रव साहित्यिक छंद बनकर प्रस्तुत हुईं। साहित्य और 
संगीत का ऐसा सुन्दर समन्वय केवल संवीत-काव्प में दी प्राप्त है । इन छंदों को यहाँ गेय 
छंद' कहा गया है, क्योंकि इनका सौन्दर्य गति के अनुसार पठन-पाठन में नहीं, वरन्‌ रागा- 
नुसार गायन करने में है | इन छंदों को दो भागों में बांदा गया है । 
कुछ छंद इस प्रकार के हैं, जो उर्दू के छंदों से लिए गए हैं । उर्दू में छंद विभाजन 
बर्ण्य विपय के अथवा शैली के आधार पर होता है, मात्राओं तथा वर्णो के अनुसार नहीं । 
जैसे गज़ल, स्त्री से बात करने के ढंग पर की गई श्यृंगार रचना को कहते हैं। किसी 
धामिक या राष्ट्रीय नेता, वादभाह या किसी महान पुरुष की प्रशंसा को 'कसीदा' कहते 
हैं ।' स्त्रियों के पारिवारिक जीवन श्रौर सामाजिक बन्चनों का वर्णन करने के लिए 'रेपती' 
का प्रयोग होता है, आदि | इनमें से गज़ल और रेपती छंद इन श्ृंगार-प्रिय संगीत-काव्य- 
कारों के विपयानुकूल उपयक्त थे, गञ्रतः इन्द्रीं को हिंदी में ले लिया गया है । 
दूसरे प्रकार के गेय छंद ये हैं, जो संगीत में प्रचलित गायन शैलियों के श्राधार : पर 
विशेष ताल (मात्राओ्रों) में गाए जाने के कारण छंद के समान प्रयुक्त हुए । इनमें श्र वषद, 
धमार, होली तथा रास का नाम लिया जा सकता है । 


रेपता 


पी प 


गेय छंदों में उर्दू से लिए गए छंद रेपता तथा गज़ल श्र्िक प्रचलित हैं। लगभग 





१. राग-रत्ताकर, राघाकृष्ण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 

२. भासत दो गुरु को रख के रचते कवि मत्तगयंद सवेया, हिंदी छंद प्रकाश, रघुनंदन 
दास्त्री पृ०६६। 

३. रस-तरंग, जवान सिह जी, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

४. उर्दू साहित्य का इतिहास, सैयद एहतिश्ञाम हुसैन । 

५. चही ॥ 

६... बही । 


सगीत-काव्य का दाहित्यिद्द मूल्याक्न २२५ 


सभी राजा-कवियो ने तथा अन्य कृष्ण लीला वे सग्रीतकारों ने इनको अधिक स्पान 
दिया + 
स्त्रियों बी भाषा मे, स्प्रियों हो के सम्बन्ध में जो कविताएँ लिखी गई हैं, उनको 'रेसवी! 
बहते हैं। उनमे स्त्रियों के पारिवारिक जीवन भौर सामाजिक वन्धता का वर्णन होता है। 
कहीं कही इसका रूप अश्लील भी हो गया है । इसका रूप अधिकतर गजल का हांता है 
यद्यपि भ्रौर रूपो में भी लिखी जाती है ।” “रेपता' उर्दू वा ही नाम है श्रत प्रारभ म उर्दू 
में लिखा गया शेर और गजल 'रेपता शेर! और “पता मझल' क्हलाया । घौरे घीर प्रयोग 
भें गजन या शेर के स्थान पर 'रेपता' का प्रयोग होने लगा | रेषता' वा फारसी में भ्र्थ 
होता है--'ढालभा',' परन्तु वालातर मे जब 'रेपता' दब्द का प्रयोग गज्लख और शेर बे 
अर्थ म होन लगा, तो गजल वे विषय मे भी कुछ जान लेना भ्रावश्यक है । 
गज्जल वा वर्ण्य विषय प्रेम होता है । पुरुष का स्ट्री से प्रेम प्रदर्शन, प्रियतमा के 

रूप में वर्णन, उससे मान आदि करता, उसके विरह मे अपनी भावनाझोो को व्यक्त वरना 
ही, गजल वा विषय है । हृष्ण-राधा का प्रेम ब्यक्त करने वे लिए “रेचदा' या गजल' सगीत॑- 
काब्यवारों के लिए उपयुक्त छद था | गजल में तीन शरो से कम प्रौर पच्चीस से अधिक 
नही होने चाहिएँ। लगभग सभी ऐसे कवियों ने जिन्होंने उदाहरण ग्रन्थ लिखे हैं, भौर गीत 
सम्रह, गाने के लिए लिखे हैं, उन सभी ने कुछ 'रेपते' भवश्य जिसे हैं । 
उदाहरण के लिए, महाराज प्रताप सिंह वा रेपता -- 

“जिसके' नहीं लगी है चह्‌ चशम चोद बारी। 

हैवान बये। करेगा वह मद के मे यारी । 

इस्तेमाल इश्क का जहान बीच होवे । 

दीन भ्रौ कुफर वी बदबोई दिल से घोव॑ । 

महदुब वे मिहर का हर रोज रहे दिव्ाना । 

भ्रासान बुछ न जानो यह झासवी का बाना । 

गोविंद चद 'द्रजनिधि/ की भ्रज्ज सुनो प्यारे । 

टुक छवि भरी नजर करि सव दुख हरो हमारे |” 


गजल 


गजल के; प्रयोग हिन्दी में, फ़ारसी भौर उर्दू कविता वे प्रभार के बारण हुम्रा, भत 
इस छद का नियम वही रखा गया, जो उर्दू कविता से था। इसमें भी कम से वम तोन शेर 
रखे जाते है| भ्रधित्र से भ्धिक पच्चीस शेरो को जोड़ कर गजल बनाई जाती है। गजन 
वी विशेषता उसके वर्ण और मात्रामो के प्रयोग में नही है, वरन्‌ उमत्रे दष्यं विषय में है ॥ 
गजल का वर्ष्यं विषय प्रेम होना चाहिए । पुरुष स्त्री से प्रेम प्रदर्धित बरता है। 'गशल 


१. उद' साहित्य का इतिहास, सैयद एहुनिशाम हुसेन, पु० ३५७॥ 
२. ब्जनिधि-प्रव्यावलो, पुरोहित हरि नाराषण दार्मा, भूमिया । 
३. बजनिधि प्रस्यावलो, पुरोछेत हरि नारापण दार्मा, पृ० २६६ ॥ 


२५६ हिन्दी साहित्य के खंगार-युग में संगीत-काव्य 


है 


अरवी भापा का शब्द है, जिसका श्रर्थ है--स्त्री से वात करना'। गजल में श्रधिकतर 
ग्ांतरिक भावों का उल्लेख होता है । प्रेमिका की सुन्दरता का वर्णन भी इसमें होता है। 
हर शेर अलग अलग पूर्ण अर्थ रखता है और पूरी गज़ल में आदि से अन्त तक एक ही 
विचार भी हो सकता है । हर शेर में पहिले झ्षेर के तुक की पावन्दी की जाती है ।!' 

इस दृष्टि से श्रृंगार के संयोग और वियोग दोनों ही पक्ष पूर्ण रूप से इसमें वर्णित 
रहते हैं| पुरुष और स्त्री का प्रयोग लौकिक से अधिक अलौकिक अर्थ के लिए किया जाता 
है । 

“गजल' बहुत श्रधिक प्रचलित छंद रहा, भरत: इसके दो रूप देखने में आते हैं । एक 
साहित्यिक तथा दूसरा लोक-व्याप्त । साहित्यिक रूप के अनुसार उर्दू के ही मांप-दण्ड पर 
छंद लिखा गया । इसका प्रयोग श्रधिकतर उन कवियों ने किया, जिन्होंने गेय काव्य लिखा । 
इस काव्य का वर्णन उदाहरण काव्य के नाम से किया गया है । यह छंद ईदइवर के प्रति 
प्रेम प्रदर्शन के लिए बड़ा अनुकूल था, श्रतः हिन्दी भक्त कवियों ने भी इसे अपनाया । 
संगीत-काव्यकारों की रचनाएँ भी अधिकतर कृष्ण प्रेम में विभोर हो कर गाए जाने के लिए 
ही लिखी जाती थीं, ग्रत: ऐसे कवियों के काव्य में इस छंद का सर्वेन्न प्रयोग प्राप्त होता 
है । उदाहरण के लिए, प्रतापसिह जी महाराज, जवान सिंह जी तथा मान सिंह जी श्रादि 
की रचनाओं में गजल का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में मिलता है । 

शादिए मर्ज हुआ्ना यार का जो मुपड़ा देखा 

जाफरा थार को हंस हंस के यह मरता देखा । 

हुआ दिल वेखबर मुझ दाश दीदे जब ज्यों झ्राई । 

जुदाई यार से गाफिल पुदाई कहर सरमाई । 

फिरा के यार में हरदम तसबवुर उसका रहता है । 

देपे बिन सांवला दिलवर वो नगधर याद आता है ।'' 
नः ्ः भः 

'सलीने स्याम प्यारे, क्‍्योंन श्रावों । 

दरस प्यासी मरे तिनको जिवाबों । 

वहां हो जू, कहां ही जू कहां हों आदि ।* 

गज़ल का दूसरा रूप प्रचणित है, उसे हम लोक प्रचलित रूप इसलिए कह सकते हैं 
कि उसका छंदात्मक स्वरूप इससे भिन्न है । सर्व साधारण में गाए जाने वाले “भ्राल्हा' छंद 
के समान उसकी गति है। उसका अपना रूप है, परन्तु उसे एक विद्येप ढंग पर गाए जाने 
के कारण गज़ल का नाम दे दिया गया है। लोकप्रियता के कारण यह छंद गाँवों 
में गायन का एक प्रकार बनकर प्रचलित हो गया। ग्रामीण-तत्त्व लिए, इस गज़ल 
छंद में उर्दू काव्य की गज़ल से न तो बाह्य रूप में कोई साम्य है और न 


00 । 


१२. उदूँ साहित्य दा इतिहास, एहतिशाम हुर्सेन, पू० ३५५॥ 
२. रस-तरंग, जवान सिंह जी, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
३. वियोग बोली गज़ल, नंददास, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 


संगीतन्काव्य का साहित्यिक मूल्यांकन २५७ 


ब्ष्य विषय में हो | इसमें आठ वर्णो वी एक परक्ति होती है, जिसमे चार चार वर्णो पर 
अति होती हैं। गाया जाने के कारण यति के लिए चार वर्णो से अधिक चार भात्राओं पर 
ध्यान दिया जाता है | तीसरे वर्ण पर बल दिया जाता है, भ्रत, यदि पौच या छ वर्ण भी 
प्रस्तुत हो गए या उन वर्णो की मात्राएँ छद शास्त्र वी दृष्टि से चार से भ्रधिव' मी हो जाती 
हैं, तो भी गायन कला की दृष्टि से ताल की चार मात्राओं मे उन वर्णों को गाया जा 
सकता है। 
इसमे गांव, नगर प्रादि का वर्णन अधिकतर हुप्ना है। उदाहरण वे लिए, अर्जुन 
कवि को 'दुगोली गाँव री गजल, वल्याण वि कृत 'गिर्नार गड़ल', खेतल कवि कौ 
पचत्तौड़ गजल, 'उदयपुर को गड़ल' और मोज कवि की 'उद्ययपुर गजल' झ्रादि । 
लगभग सभी गजलो मे नगर वा वर्णन क्या गया है। यहां गजल शब्द, छद विद्येप 
के लिए प्रयुवत है । 
“गढ़ चीतौड है ब॒का 
कि मानु समद में ला 
कि बेडलपुर तल बहतो 
वि' झद गभीर भी रहती 
कि प्रहला देत भत्लादीन बाघों 
कि पुल बडी परवीन 
गैवी पीर है गाजो 
कि ग्नरबर भवत्ो या राजी ।' आदि ' 


'बूवा पूब मजेदार 

पघाणी भरत है नर नार 
मिंदर देद मन मोहे 

कः मुरत मोहनी सोहै 

के स्वामी करत है सेवा 
का मालक मेल सी मेवा 
के रहता राज का मा 
ब मोदी बालता वाणी 
वा मारग मोक ला झार्द 
के मींदर देखे मन भाव । 
के सब ही लेत है विधाम 
आष्ठा वरायानी का घाम ।* आदि । 





१. छसित्तोद् जल, कवि झोतल, पुरातत्व मदिर, जोपपुर ॥ 
२. दुगोली गाँव री गउस, धर्मन रवि, पुरावत्त मदिर, जोपपुर । 


श्ध््८ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


इस प्रकार प्रत्येक पंक्ति के बीच में 'कि' का प्रयोग करके, दूसरी पंवित को उसी लय भौर 
ताल में पकड़ लेना गायन के एक विशेष ढंग की श्रपेक्षा करता है । इन पंक्तियों के पाठ 
करने में यद्यपि एक दो वर्ण यत्र तत्र श्रधिक श्रीर कम मिलते हैं, परन्तु गाए जाने के उद्देश्य 
से ही लिखे जाने के कारण उन वर्णो को श्रावश्यकतानुसार घटा और बढ़ा कर गा दिया 
जाता है, श्रौर छंद ठीक ही रहता है । उदाहरण के लिए, पहले उदाहरण में 'अल्लादत 
अल्लादीन बांधी में 'प्रल्लादीन' शब्द श्रधिक जान पड़ता है । गाते समय इस पंक्ति के पूर्व 
'कि' कह कर और अल्लादीन का “अल्ला' जल्दी कहकर मात्रा तथा लय में ठीक किया जा 
सकता है | इसी प्रकार पुल बड़ी परवीन' पंक्ति में 'बड़ी' शब्द के श्रक्षर 'व' पर बल दिया 
जाना चाहिए । 
गजल का प्रयोग श्राज भी लोक-गीतों में पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होता है । 


प्रुवषद 


ध्रूवपद छंद छियालीस मात्राओ्रों का होता है, जिसमें बाहर, बारह, वारह, दस पर 
यति होती है । उदाहरण के लिए-- 
है यही श्रनादिनद निविकल्प निविवाद, भूलते न पूज्य पाद बीत राग 
योगी । 
वेद को प्रमाण मान श्र्थं योजना बखान गा रहे गुणी सुजान साधु स्वर्ग 
भोगी । 
ध्यान में घरे विरक्त भाव से भर्ज सुभक्त त्यागते श्रधी श्रशक्त पोच पाप 
रोगी । 
शंकरादि नित्यनाम जो जपे विसार काम तो बने विवेक धाम मुक्त क्‍यों 
न होगी ।”' 
इस छंद का काव्य में अधिक प्रयोग नहीं मिलता है, परन्तु संगीत में 'प्रू पद! बहुत 
श्रधिक प्रचलित है। श्रभी तक काव्य के 'ध्रवषद' छंद श्रौर संगीत के ध्र्‌ वपद' को दो अलग 
अलग वस्तुएँ समभका जाता रहा है। दोनों का सूक्ष्म अध्ययन करने पर यह पता चलता है 
कि वास्तव में संगीत में प्रयुवत गायन का एक प्रकार श्र पद, इसी थब्द धर वषद' का बिगड़ा 
हुआ रूप है । कहीं कहीं तो 'ध्र्‌ वषद' शब्द भी ध्रूपद के लिए लिखा मिलता है। श्याम- 
सुन्दर दास जी के अनुसार श्र पद की व्याख्या इस प्रकार है, 'प्रूपद एक गीत है, जिसके 
चार भेद या तुक होते हैं, श्रस्थायी, श्रन्तरा, संचारी श्रौर श्राभोग । कोई मिलातुक नामक 
इसका एक पाँचवाँ भेद भी मानते हैं | इसके द्वारा देवताओं की लीला, राजाओं के यज्ञ तथा 
युद्धादि का वर्णन गूढ़ राग रागिनियों से युक्त गाया जाता है । इसके गाने के लिए स्त्रियों 
के कोमल स्वर की श्रावश्यकता नहीं । इसमें य्पि द्रुततय ही उपकारी है, किन्तु यह 
विस्तृत स्वर से तथा विलंबित लय से गाने पर भी भला मालूम होता है। किसी किसी 


१. हिंदी छंद-प्रकाश--रघुनन्दन शास्त्री 


सगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याक्न र्श्६ 


प्रूवद मे श्रस्थाथी और श्रन्तरा दो ही पद होते है। ध्रुपद कान्‍्हडा, ध्रुपद केदारा, प्रूपद 
एमन झादि इसके भेद हैं । ये सब वे सत्र चौताल पर गाए जाते है। इस राग को सस्कृत 
मे घ्रूवक' कहते हैं । संगीत दामोदर' के मत से घ्रूपद सौजह प्रकार का होता है। जयत, 
शेसर, उत्पाह, मधुर, निर्मल, कुतल, कमल, सानद, चद्रश्ेखर, सुखद, कुमुद॒जायी, वद्प, 
जयमगल, तिलक और ललित । इनमे से जयत के प्रति पाद मे ग्यारह अक्षर हात हैं, फिर 
आगे प्रत्येत भ पहले से एक एक श्रक्षर अधिक होता जाता है इस प्रवार ललित म॑ छब्दीस 
प्रक्षर होते हैँ। छः पदो का प्रुषद उत्तम, पाँच का मध्यम भोर चार का भधम होता 
है ॥४ 
जिस प्रवार “गजल छद, विशेष प्रशार से गाने के कारण गायन वा एवं प्रवार 
चन गया, 'घमार', ताज दोपव शब्द होने पर भी उपण अधिकतर होली गाए जाने वे 
कारण, होती का पर्याय हो गया, इसी प्रकार 'प्र,वपद' स्देव चारतास म गाया जाने के 
कारण एक प्रकार से चारताल का पर्योयवायी वन गया । यहां पर घुबपद छद भौर 
“प्रूपद” (सगीत) में गति और यति का साम्य बताने के लिए एर उदाहरण पर्याप्त 
होगा । 
"राग गोरी-चोतालों । 
बेर गोघूरिक भई, रोकी ले मग माभ, छाड देहा भ्रचरा गृह, 
सासु सुन पाय हो। 
नगधर रसिकः लाल, प्रेम मतवारे प्यो, रूप रस भीने जो, 
दान हट लाए हो । 
साच हू बहू हे स्थाम, मेरी यह मानो बात, श्राग दथि चोसे मे, 
ऊखल बघाय हो | 
बल हु पै माग दान, वामन भए हो देसो, हम हु प॑ दान लैंबे, 
कौन छवि पाय हो ॥/* 
इपर्युकत प्रश्न में बारह सात्राघो के तीन विभाग तेया भ्रतिम विभाग दस भात्राओ्रों का किया 
जा सकता है) गेय होने के कारण मात्राओ थी प्रोर घ्यान नही दिया गया है। ग्रायन मे दस 
मात्राप्रों को बारह बनावर तथा बारह को दस वनाकर गाना स्वाभावित ही है। समीत ने 
इस “घ,पद' को साहित्यिक छद 'प्रुवषद' बहा जा सकता है। 
प्रूतद चार तास मे प्र्यात्‌ बारह मात्रामो वी ताव मे गाया जाने बाजा गोत है। 
इस ताल की गति धीमी है । विलपित लय में इसे बजाया जाता हैं, भरत इसमें गाया जाते 
बाला गौत भौ विलपित लग म ग्राया जाता है। विधेष चमत्कार दिखाने के लिए गाया 
गीत के शब्दों को दुउती, लिगुनी, चौगुनी, भ्रठयुनी, घाइ तया बुआड घादि विभिन्न लगों में 
गाया है। प्रुवपद छद में बारह, वारह, बारह पर यति द्ोने वे! कारण पतित के तोत 





१. हिंदी द्ाब्द-सागर, तुरीय भाग, इयास सुदर दास 4 
३. रस-सरग जदान सिंह जो महाराज, परातरव सदिर, जोघपुर। 


२६० हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


विभाग बड़ी सरलता से चार ताल में गाए जा सकते हैं, भौर भ्रंतिम दस मात्राएँ विस्तार 
के साथ बारह वना कर गाई जाती हैं । प्र वषद छंद की गति भी घीमी है । 

प्रारंभ में संगीत ईश्वरोपासना का एक माध्यम था । ईश्वरस्तुति के लिए गंभीर पदा- 
वली प्र बषद में लिखकर उसे चार ताल में गाया गया। यही कारण है कि अ्रधिकतर 
थ्रपद में गाई जाने वाली रचनाएँ गंभीर होती हैं । विपय या तो ईश्वर सम्बन्धी 'होता है 
अथवा राज. दरवारों में गाए जाने वाले राजा की प्रशंसा से संबंधित । 


कालांतर में भ्र्वपद छंद ने ही 'ध्रूपद!' और चार ताल' का स्थान ग्रहण कर 

लिया । धीरे धीरे गायक या कवि 'वुवपद' छंद को भूल कर केवल चार ताल में गाई 
जाने वाली रचना को “प्र्‌पद' कहने लगे, परिणामस्वरूप इस छंद में बेँघी रचना को ताल 
की बारह मात्राओं में वाॉधयना आवश्यक नहीं रह गया । संगीत-रचना को ताल में धाँघने के 
लिए निश्चित वर्णो का ही होना श्रावश्यक नहीं है, वल्कि एक ही वर्ण के साथ कितनी भी 
मात्राश्ों का आलाप लिया जा सकता है। एक शब्द देखियत' चार वर्णो का होने पर भी 
'दे5 खि य5 त' गाए जाने के कारण छः मात्राशों का हो जाता है। इस प्रकार प्र वपद' 
छंद संगीत में प्रविप्ट होने के कारण शास्त्रीय दृष्टि से शुद्ध न रह सका श्रौर यह केवल 
संगीत का ही एक श्रंग वन गया । 


श्रृंगार युग में श्राकर ध्र्‌ वषद के दो रूप हो गये । एक शास्त्रीय प्र पद, दूसरा दर- 

बारी पश्रूपद | बहुत सी रचनाएँ ऐसी पाई जाती हैं, जिनमें विषय की गंभीरता न होकर 
श्रृंगारी प्रवृत्ति पाई जाती है। भावों में चंचलता भी है । यही दरवारी ध्रपद हो गया, 
जिसमें या तो श्राश्रयदाता की प्रशंसा होती थी या श्ृंगारी पद लिखे जाते थे । खयाल श्रौर 
प्रूपद में केवल लय और ताल का भेद रह गया । शब्दों में कोई भिन्नता न रही 4 मानसिंह 
का बनाया हुझ्ना श्रूपद उदाहरण स्वरूप उद्धृत है । 

'राग कामोद कल्याण--ताल चौतालो । 

गरवा लाग मिलूंगी पीयरवा में तोरे। 

रसराज तोरे कारण मैं रही हुं 

सारी रेण भर जाग जाग | 
फलस्वरूप शूंगारयुगीन संगीत काव्यकारों ने चार ताल में लगभग उतनी ही चंचल प्रवृत्ति 
की वंदिशों वाँघी हैं, जिन्हें ख्याल और ठुमरी जैसी चंचल गायन शैलियों में स्थान मिलता । 


घमार 


घमार चौदह मात्राश्रों का ताल होता है, जिसके बोल हैं 'क घिट घिट-घा 5, फ तिट 
तिट ता 5 ४ इस ताल में गाया जाने वाला. गीत भी 'धमार! कहलाता - है। श्रधिकतर 
'धमार' में होली विषयक रचनाएं गाई जाती हैं | इसको विलंपित लय में, दुगुनी, तिगुनी, 





१. मानसिह कृत ऋपद और रपाल, मुनि-फांति सागर-संग्रह, उदयप्‌ र । 


संगौत-काब्य का साहित्यिक मूल्याकन ३२६१ 


चौगुनी, भ्रदुनी, प्राइ, कुआड आदि लयो मे गाकर गायक विशेषता दिखाता हैं । श्गार गुगीन 
कवियों ने घमार का एक नया स्वरूप सामने रखा । विलपित लग में एक छद गावर गायक 
पुछ भद चचल गति से गाता है, उसके पश्चात्‌ फिर विलपित में लौट कर भा जाता हे 
विलपित लग का गीत समूह द्वारा और चचल गति का एक व्यक्ति द्वारा गाया जा सवता 
है। चचल गति का भ्रश 'कहरवा' था “चलती' भे गाया जा सकता हैं। परे गीत म॒ दो 
तालो तथा दो लयो का सम्मिश्रण कर के यह विद्येप प्रन्‍ार का धमार गीत बनाया 
गया। इसमें जन्म, विवाह होली झयवा किसी भी प्रकार के उत्सतक को विषय बनाया 
गया । ऐसे घमार का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं । 
धमार राय काफी 
सरक्ष सुहाइया वे रितु छवि देत है रितुराज । 
सुदर सरस सोभावे गोभी काम जन्म सुराज 
अ्रति मन भाइयां व समघी मिलत हेत भकाज ) 
उनयो मान मदिर व सुदर सुधर समाज । 
सुदर समधन श्राई । वाह वा । 
सग दोउ घोटा लाई बाह वा 
सब जन हरप बधाई । वाह वा) 
समधी नोत बुलाई । वाह वा । 
कोरत सनमुष झाई । वाह वा । 
सगल कलस बढ़ाई । वाह वा । 
भीतर मवन लिवाई । वाह था $ 
प्रदुभुत गारि सुनाई । वाह वा । 
सुनाई गारि भ्दुभुत व श्री नद राय का बज नार। 
सग बल राम मोहन वे मन दा भावदा दिलदार। 
आगम सरस सोना वें श्री वुध भान वे दरबार | 
सरसो सी पूल रहिया वे रु|डन भूमसी सुबुमार । 
भुडन घूमत प्राव । बाह वा ।7 
यह गीत छद॒द्यास्त्र को दृष्टि से (विजात छद! कहा जा सवता हैँ। बिजात छंद 
चौदह मात्रा वा मानत्र जाति बा होता है।' उपर्युक्त गीत चौदह मात्रा में गाया जाता हैं, 
परन्तु इसके वर्णों की गणना बरने पर, प्रथम पक्षित में ग्यारह प्रथवा बारह मात्राएं मिलगी 
तथा द्वितोय पकित में चौदह । इसका वारण हूँ हि “वे” शब्द पर गायन क्षैली के प्रनुवार 
दो या तीन मातराधो वा विधास होता ध्रावश्यव है । छद शास्त्र तथा समीवद्धास्त दोना 





२ रतनतरग, लवान सिह जो महाराज, पुरातत्व मदिर, जोधपुर | 
३- करों रचना विजञाता को । कला चोदह सघू घादी ए 
हिंदों छड-प्रकाइ--रघुनर्दन द्ास्त्रो, एु० ४१॥ 


रध्र हिन्दी साहित्य के 'इंगार-युग में संगीत-काव्य 


की दृष्टि से उसको निम्न प्रकार से लिखा जाना चाहिए । 
84। ।5 ।5 54। 
'सरस सुहा इयां वे 555 , 
॥।॥ | | 5]45 |॥। $। 
रितु छवि देत हैं रितु राज ।' 


प्रत्येक पंक्ति के वे” पर रुकना होगा । चंचल गति के श्रंश, 'सुन्दर समधन झाई, वाह वा 
को 'कहरवा' की दो आवृत्ति में ठीक विठाया जा सकता हैं । 
सुंदर समघन झाई बाहवा 5। 


संगदो उधोटा लाई वाह वा 5। 


छंद-शास्त्र की दृष्टि से यह श्रंश 'पादाकुलक वर्ग” के चतुष्कल नियम का छंद कहा 
जा सकता है, जिसका श्रंतिम 'चौकल' ५ का हुँ, संगीत में इन्हीं गुर वर्गों को लघु बना 
कर, एक एक मात्रा वढ़ा कर चार मात्राश्रों में गाया जाएगा । 
इस 'घमार-गीत में 'विजात' तथा 'पादाकुलक' छंद का निर्माण कर लिया गया है । 
संगीत-कला में भी एक नवीन शैली का प्रचार हो गया, जिसमें श्रभी भी होली श्रादि गाई 
जाती है । 
इस प्रकार मिश्रित छंदों के अनेक प्रकार संगीत-काव्य में दृष्टिगोचर होते हैं, जिनमें 
से कुछ गीत उदाहरण स्वरूप यहाँ दिए जा रहे हैं । 
सोलह श्र ग्यारह मात्राग्रों की दो पंक्तियों के बीच में 'आशाली' भौर प्यारी” जोड़ 
कर तथा पंक्ति के प्रारंभ में श्री यह' अधिक वढ़ाकर गाने से छंद-शास्त्र की दृष्टि से एक 
नवीन पद सम्मुख श्राता हैं । 
अ्री यह छेल छवीलो नागर पेलत सरस सुहाय । 
श्री यह रंजित सुभग सावरों । हेली । मोतन निरप लुभाय । 
ग्ररी यह श्रलक छबीली सौधे बोरी । श्राली । प्यारी । मनहु चंवर 
फहराय । 
अरी यह भूकुटी वंक रसीली की सोभा । श्राली । प्यारी। दरसत 
है इहि भाय । 
अरी यह नैन कुरंगन से रस माते । श्राली । प्यारी । छबि सो चलत 
सुह्ाय ।' श्रादि । 
उपयुक्त गीतों में पंजाबी के लोक-गीतों का प्रभाव हैं । एक पंवित गाकर समूह बाहवा' 
अथवा शावा' की ध्वनि करता हूँ। अन्तरा एक व्यक्ति के द्वारा गाई जाती हैं। बीच के 
ग्रक्षर समूह द्वारा । इसी प्रकार यहाँ भी वाह॒वा', 'हेली', प्यारी, 'श्ररी यह' श्रादि शब्दों 


समीत-कव्य वा साहित्यिक मूल्याक्त रह३ 


के गाने से गोत भ्रधिक प्रभावपूर्ण हो जाता है । लोक-शैली को साहित्यिक रुप देने का श्रेय 
इन सगीत-काव्यकारों को दिया जाना चाहिए। 

इस काव्य में बुछ ऐसे छद प्राप्त होते हैं, जिनका उल्देख छद ज्ञास्त्र मे कहीं सही 
मिलता, परन्तु गाए जाने के लिए लिखा जाने के वारण झत्यन्त संगीतात्मवता शिलत्ती हे 
सभी नवीन छदो का वर्णन करता तो सभव नही होगा, परन्तु उदाहरण के लिए बुछ गीती 
को लिया जा सकता है, जिनको विशेष ढंग से गाने के कारण नवीन छद का निर्माण हो 
गया है | 

एक छद प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमे पद के समात प्रारभिक पक्त स्थायी रूप 
मे कही गई तथा भन्तरा में सोलह, बारह, बारह की यति पर पक्तियाँ रखी गई है। बारह, 
बारह के दो छोटे छोटे प्रश गाने थे एक विशेष सोन्दर्य भ्रा जाता है। यद्यपि भुलत गेय 
होने फे कारण बारह के स्थान पर ग्यारह, दस झौर तेरह भात्राएं भी प्राप्त हो जाती है, 
परन्तु स्व॒रो के योग तथा लोप से उसे मात्राप्नो म बाँध लिया जाता है 


'पेलत डोलत ग्वालिनी दधि वा दो माती । 
ले मटवी भारत सिर पर हरपो 
हरो जनम सुहाती । 
समिमन मन भाती ॥ 
प्रेम उमग सभी मिलि झ्रावत 
नंद भवन में जाती । 
भानद की राती ॥ 
निरपि निरिधि छवि कवल भंन वी 
रही हरि हरपातो । 
सब र॒ग॑ बदाती । 
सोभित रतन सुदेश सुमय तन 
उर पदिकन को पाती ३ 
अग जोदन उफनाती । 
प्रावें नाचत रस सू 
नगघर जनम सुगाती । 
हिय प्रेम सुराती 2 
एक छद में दोहे के समान तेरह, ग्यारह पर याँत रखकर दो दो पत्तियों को गाया 
गया है, परन्तु प्रत्येत्न पक्ति वे बीच में तेरह मात्राप्रो वे' बाद हो' शब्द रुछ विभिन्न स्वर 
में गाने से उसके रूप और गति दोनों ही में परिवर्तन भा जाता है | दोहे थे बठोर बथन 
को तोडरर गेय बनाने के लिए दो' का प्रयोग दिया गया है। 
धर गोयर्थन की भर गोरस ले चली | 


>-+-+---++ 
३. रतन्तरंग, जयानर्तिह जो महाराज, पुरातत्व भदिर, जोयपुर । 


२६४ 


हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य . 


चलत डगन भर भांवती । हो । कटि लचकत स्तन भार । 
ऊवट वाट चली कहूं | हो । संग मोहन रिभवार ।१। 
गोरस मागत गोरसिक । हो । चलन देत मग रोक-। 
भगरत है मिस दान के । हो । पी रस नैनन श्रोक ।२। 
बदत नादीं ग्वालिनी । हो | श्रंग जोबन उफनात । 
मुसकनि महर मजेज सूं । हो । शोभित सुंदर गात ।३। 
जोवन माती फिरत है । हो । दान हमारो मार । 

गरव गहेली ग्वालिनी । हो । बोलत वचन सम्हार ।४॥ 


इस प्रकार एक गीत में श्रनेक श्रन्तराएं होती हैं । 


एक श्रन्य गीत है, जिसमें प्रत्येक दो पंवितयों के बाद चार पंवितयों का एक 'भकूमका 
गाया जाता है, जिसके कारण लय में श्रन्तर श्रा जाता है श्रौर वार- बार उसके प्रयोग से 
छंद में गीतात्मकता बढ़ जाती है । 


भूमका -- 


भूमका-- 


'हेली नंद घरन श्राज बधायो । 

गोकुल गली श्रली घर घर तें नूपुर शब्द सुहायों । टेक । 
गोकुल रंग रंगे न्नजवासी आनंद श्रोप श्रलेलें । 

गौकुल सकल मही लैं लें वीं दधि कादो भरि पेलें ।१। 


प्रंगन साज सुवास जरी हैं । 

मुप बेंदी सिर तिलक' करी हैं । 

मूपन साज सिंगार उजेरी | 

वाजत चली चरनन म॑ जेरी । 

यह मंगल शब्द सुहायो ॥श। 

गोकुल नंद महोत्सव सुंदर मंदिर सरस सुहायों । 
गोकुल घर घर वजत बधाई मंगल श्रत्ति मन भायो ।३॥ 


करन फूल प्रतिविब कपोलन । 
प्रलनक मोहिनी करत कपोलन । 
तन सुप सारी नील निचोलन । 
सुंदरता सागर मृदु बोलन । 
यह मंगल शब्द सुहायों ।४॥ 


गोकुल गांव सकल ब्रज वासी श्रानंद उर ने समावे । 
गोकुल प्रकट भए मन मोहन सूंदरता उफनाबे ।॥५॥ 


२. रस-तरंग, जवानसिह जी महाराज, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर | : 


सयोत-काव्य का साहित्यिक मूल्योॉक्न श्ष५ 


भूमगा-- 
अजन साज धियार चलो हैं । 
मुष वोरी छवि अधिक पुली हैं ) 
हाथ लियें उपहार ग्रली हैं । 
गावत सब्र मिल्नि नद गली हैं 
महू मंगल धब्द सुहायों ॥६॥ 
भोकुल निगम युरान वपाने सुदरता को सार । 
गोवुल प्रेम दुह्मई फिर रहि भानद हृदय भपार छा 
आदि । 
इस प्रकार के गीता या छदो में बहुत विविधता है, क्योकि प्रत्येक्ष गायक झौर 
प्रत्येक गोत की झनुकूलता के भ्रनुसार इनका निर्माण होता है । 
यह वास्तव में कृष्ण भकित के मायुयये झौर>टगार युगीन चमत्कारी अवृत्ति की ही 
देन है । कृष्ण भवित में विभोर होकर भक्त, भजने या कीतन करने लग जाता है। सामूर 
हिंक गीतो म॑ इस प्रकार, छोटी छोटी पक्तियो को जोडकर रखोद्रक वरना स्वाभाविक हो. 
जाता है । 
समीत-काव्य में भ्रयुकत 'रास' छद भी विशेष प्रध्ययत की भपेदा। रखता है, भव 
“रास! पर सक्षेप में विचार कर लेना उचित होगा । 


रास 


“राप्त' शब्द छद बोधर, गीत बोधक तथा नृत्य बोधक, तीन रुपो म प्राप्तः होता 
है । “रास शब्द को व्युत्पत्ति तथा पारपरिव' प्रयोग कौ विवेचना प्रनेन्‍" प्रकार से की गई 
है । भरत संगरीत-काव्य मे प्रयुक्त “रास का स्वरूप देखना पर्याप्त है ) 

डा० हरीश ने विरहांत के भनुसार “रास वो भनेक प्रडिल्लो, दुवहवो, मात्राप्रो 
रइ्ढापो भोर ठोसाओ का सम्मिश्रण बताया है,' तपा डा० हरिवल्लम मायाणी के भनुत्तार 
रास दोहा छद्वुणिया, पहुडिया, धत्ता, चोपाई, रद्गा, भोइसाए भडित्ल प्रोदि अनेब छदा 
का मिश्रित रूप है ।' सोरठा, चउपइ, वस्तु आदि छदों के योग को भी “रास कहा गया है ।* 

इन उदाहरणों से हम इस निष्कर्ष पर भाते हैं कि “रास” शब्द एक ईली विष का 
बोधक है, प्रबन्धात्मक गीठ गाने ये लिए एक ही छद मे प्रघवा विभिन्न छदो में संगीत तपा 


३. रस-तरग, जवान पघिह जी, परातर॒व मदिर, जोधपुर । 
२० वृत्त जाति समुच्चयप--४॥२६-३७, विरहाक 4 
श्रादि काल के प्रज्ञात हिंदो रास-काव्य, डा० हरोश, पु० १३६ 
३. बहो, पु० १४ । 
४. वही, ५.० ३४॥ 


२६६ हिन्दी साहित्य के शूंगार-युग में संगीत-काव्य 


काव्य में लय का साम्य रखते हुए गाया गया गीत “रास है। अपने अपने तिपय तथा रुचि के 
अनुसार कवियों ने छंदों का प्रयोग किया । यह निश्चित है कि यह गेय काव्य था । 'हरएक 
रास में गेय तत्त्व व रसमय तत्त्वों की प्रधानता रही थी झ्रौर इस गेय तत्त्व ने जब अनवरत 
वृद्धि पाई, तो यह समस्त रास ग्रंध एक रास छंद के लिए ही रूढ़ हो गए ।' 

साहित्यिक दृष्टि से मूल्यांकन करने पर रास या रासक संगीत, नृत्य, लय, ताल, 
छंद, क्रीड़ा, तथा अभिनय सभी अंगों का समन्वय है । रास में गीत, लय और ताल 
का महत्त्व अधिक होने के कारण संगीत की दृष्टि से इसका महत्त्व श्रधिक बढ़ जाता 
है ।. 

“रास! का नृत्य से सम्बन्ध बहुत प्राचीन और प्रगाढ़ है। श्राज भी उसके विभिन्न 
स्वरूप, राजस्थान, मणिपुर, महाराष्ट्र तथा गुजरात आदि में पर्याप्त मान्ना में मिलते हैं। 
रास का जो चित्र खींचा जा सकता हूँ, वह वास्तव में नृत्य, गीत तथा छंद तीनों से समन्वित 

। समूह में पुरुष श्रोर स्त्रियाँ, गीतों के शब्दों के अनुसार भावों के साथ ताल में नृत्य 
करते हैं । गीत छंद तथा ताल बद्ध होता हैँ, वह दूसरे समूह द्वारा वाद्य-यन्त्रों के साथ गाया 
जाता हैँ | श्रभिनयात्मक अ्रथवा नृत्यात्मक होने के कारण शब्दों में भी भावात्मकता होती 
हैँ । 'रास' संगीत तथा काव्य के सम्मिश्रण का बड़ा सुंदर उद्धरण हैं । 


शंगार युगीन संगीत-काव्य में “रास” का सर्वोत्तम रूप प्राप्त होता हैँ । इस काव्य में 

'रास' नृत्य विश्वेप के लिए प्रयुक्त हुआ हैं । इसके लिए कवियों ने अधिकतर पद शैली का 
प्रयोग किया है । पद-शैली में भी कुछ विचित्रता है । प्रारंभ की एक पंक्ति कम माताओं 
की तथा स्थायी रूप में होती हूँ । श्रन्तरा में 'दोहे' का प्रयोग किया जाता हैँ । दोहे के 
निरन्तर प्रयोग से प्रबंधात्मकता आ जाती हूँ। उन्हीं से सम्पूर्ण 'रास-नृत्य' का वर्णन होता 
है । दोहा तेरह तथा ग्यारह मात्राश्रों में ही वाँचा जाता है, परन्तु संगीत-काव्य में: तालों के 
आ्राधार पर वाँवे गए दोहों के नए-नए रूप प्राप्त होते हैं। ताल की मात्राग्रों के अनुसार 
दोहों में मात्रा्ों को बढ़ा दिया जाता है। इसके लिए कवि 'हो', अरी' श्रादि का प्रयोग करता 
है, अतः दोहा तेरह तथा ग्यारह मात्राओ्रों की पंवितियों के श्रति रिक्त चौदह, चौदह का; 
चौदहू, बारह का; तथा बारह, चोदह का मिल जाता हूँ । यहां एक उदाहरण “रास' के गीत का 
है, जो घमार ताल में गाया गया हैं । घमार ताल की चौदह मात्राओ्रों में ठीक बिठाने को 
कारण दोहे की प्रत्येक पंक्ति चौदह चौदह मात्राओं की वनाकर उसको श्रन्तरा रूप में गाया 
गया है । अन्त में 'हो' की ध्वनि करके लोक-तत्त्व तथा उत्साह की वृद्धि की जाती हैँ । 

अ्रथ अ्स्ताई । राग विहागरी ताल घमार | 

श्रत्ति रस भरी ब्रज सुंदरी नृत्यत रास सुथंगा हो । 

निस सर्वोत्फुल मल्लिका ककुम कांत राकेसा हो । १। 

पूरव ससि निस सरद की चलि वन मलय समीरा हो। 


१. शभ्रादि काल के श्रज्ञात हिंदी रास-काव्य, डा० हरीश, पृ० १११॥ 
२. वही, पृ० १२ । 


सगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याकन २६७ 


होत बैण रव रास हित तरनि तनैया तौरा हो २ 

चसी घुनि दूद्दी पढे दोलो हैं द्रज वाला हो । 

समर विजें भ्रारम रस रास बरन नद साला हो ।२। 
परम प्रेम झाहढ रय विषम पय घुनि बना हो । 

रास केदि सग्राम हित चली मदन गढ़ चैवा हो ॥४॥ 
विभल जुन्हेंया जगमगी रही वैन घुनि छाया हो । 

प्रेम नदी तिय रंग मंगी बृदा कानन झाया हो 3५॥ 

रुकी न कार्प तिय गई छाडि काज गृह चाहा हो । 

मिल्यों स्थाम रस सिंघु मन सलिता प्रेम प्रवाह हो )६) 
जुरे करनि कर कठल विच ग्रमल जुन्हैंगा जोती हो । 
हाव भाव वही गान गति रास रग अति होती हो ।७॥ 
नूपुर बकन किक्नी मिलेरा भमकि भकारा हो । 

कोटि काम दल दलमलति पायन ग्रति विसतारा हो हा 
अ्रति दरसी सरतती जु छवि दे तिय मधि नंद साला हो । 
कचन मणि विच स्थाम मणि मनों मैन को भाला हो ६४ 
पद-म्यास॒ उठि रास भ कुसुम सुगधित धूरा हो ॥ 

रहो नूपुर तिनाद सों नव ब्‌दावन पूरा हो ।१० 

लगे होन रस रास मे बहो समीत प्रकारा हो । 

गांन तान भति गतिच के वहि ने सरत विसतारा हो ॥११॥ 
रास बरत मद लाल तिय सभ सरद वी राता हो । 
लाघवता तन फिरन की भनों मैंने आलाता हो १२॥ 
फुरत हरवई पगनि को नचत मार दरसाया हो ॥ 

बाला लाला फूल पर उर पति रूप लजाया हो ॥१३॥ 
ससि उपजत चपलानि चित सखिन वी ललचाता हो । 
लोक लक लक्ततानि को ध्लग लाग ले जाता हो १४ 
निक्‍्सि निकृस्ि मडलनि ते सेत ललित गति लाला हो 
देक्ति देलि प्रवनि भरति रीकि रीमि बस बाला हो ॥१४॥ 
मुक्द लटक पट फरहरनि भुग भरहूरनि सगा हो | 

मुख मुरणे धुनि घर हरसि नृत्यत स्थाम सुघगा हो (६ 
ग्रोव दौरि गति ले चलनि हलनि प्रतव॒ उरहारा हो । 
परायेनि मनमथ दलमलनि नचत ललनि छवि सारा हो १७४ 
कृवहू प्रिय मडल कदत झति गति बढ़त सुषगा हो ॥ 

हरि के मन छोचन फ़िरत उर के पायनि सगा हो ॥१५। 
बनी चलता नितव पर छतत' छता अगुरीना हो । 

नर्चे चचता सी कला बोदिद प्रिया प्रदीना हो 3१६॥ 

साल लई उर लाइ सस्ति सोझे गति सरसानी हूं ! 


रध्८ हिन्दी साहित्य के झुंगार-्युग में संगीत-काव्य , 


मंडल मैं सुरके नही अंक माल उरभानी हो २०। 
उत अत अरुकी कुंडल अलक इत बेसर वनमाला हो । 
गउर स्याम अरुझे दोऊ मंडल रास रसाला हो २१। 
गर वहियां गति लेत मिलि श्रम वस सिथलत पाया हो । 
डारे मन ले सवनि के डगमग डगनि डुलाया हो ।र३। 
लेत बलैया रीक दोऊ दोऊ पोंछत श्रम बारी हो । 
नचत सनी अति रंग सौं वनी मदन मनुहारी हो ।२३। 
उतें भुकों हों नव मुछुठ इते चंद्रिका चारा हो । 
भये रास रस मगन तन सर के सकल सिगारा हो ॥२४। 
खूंटि खूंटि अंचर गए, छूटि छूटि गए वारा हो । 
श्रमित रास रस रंग मैं टूटि टूटि गए हारा हो २५ 
कहत कहंत कहां लगि कहें कवि मति मंद प्रकासा हो । 
तिनके भौंह विलास में कोरि कोरि के रासा हो २६॥ 
नागरिया दये रास मैं अनगिनत कलप विताया हो । 
मनमथ हू को मन मथ्यो कथ्यो कौन प॑ जाया हो ।२७। 
इति श्री नागरी दास जी कृत रास रस लता सम्पूर्णम्‌ ।” 
यहाँ पर “रास” के आध्यात्मिक पक्ष का विवेचन न करके केवल इतना कह देना 
पर्याप्त होगा कि माचुरय भाव की भक्ति में रस की चरम पराकाप्ठा पर पहुँचा देने वाला 
'रास' नृत्य था। उस दिव्य आनंद को प्रदान करने वाले नृत्य के साथ संगीत का माध्यम 
दोहा ही क्यों चुना गया, इसका सबसे वड़ा कारण यह ज्ञात होता हैँ कि रास में जिस रस 
व्याप्ति की प्रारंभ से श्रंत तक आवश्यकता होती है, वही दोहों के निरंतर गाने से प्राप्त हो 
जाती हूँ । दूसरे शब्दों में जिसे साहित्य में 'प्रवंधात्मकता' कहा जाता हैं, वही 'प्रबंधगीता- 
त्मकता' इस नृत्य में अपेक्षित हैं, जिसकी पूर्ति 'दोहा' करता हैं । 
रास नृत्य करते समय नतंक और नतंकी धीमी लय से प्रारंभ करके निरन्तर ज्यों 
ज्यों रस में डूबते जाते हैँ, त्यों त्यों लय भी बढ़ाते जाते हैं । नृत्य-कला के दृष्टिकोण से इसी 
बढ़ती हुई गति के साथ गोपियाँ कृष्ण से अधिकतर काल्पनिक सामीष्य का श्रनुभव करती 
चली जाती हैं । इसी श्रनुभूति के साथ ही कृष्ण का स्वरूप उज्ज्वल होता जाता हूँ । उसका 
सोन्दर्य भर अधिक बढ़ जाता हूँ तथा उसके प्रति प्रेम उद्दीप्त होता चला जाता हैं । उनके 
अंग संचालन, गति, अभिनय और रस की प्रभिव्यकिति में नवीन भावों श्रौर हावों का समावेश 
होता चला जाता है, जिसकी पूत्ति दोहे के समान सरल भौर स्वाभाविक छंद ही कर सकता 
है, तभी नंददास, सूरदास तथा. अश्रन्य कृष्ण भक्तों ने भी रास के गीत के लिए सेव 'दोहा' 
ही अपनाया हैं और सभी रास गीतों में एक ही प्रकार की तनन्‍्मयता दिखाई देती हैँ | कृष्ण 
से तादात्म्य स्थापित करते करते एक अ्रलौकिक श्रानंद में नतंकी डूब जाती है और साधक 
साध्य श्रोर साधन सभी का एक ही स्वर हो जाता हैं, जिसका प्रमाण प्रत्येक रास में दिए 


१. रस-तरंग, जवान सिंह जो महाराज, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयपुर । 


सगीत-काव्य वार साहित्यिक मूल्याकन 


२६६ 


गए मृदग के बोल हैं, जिनम स्वय कवि गोपी के चरणों से निक्लन वासे मृदग के बोल गान 
लगता है । 


सरद उजारी रेनि ता मधि रच्यौ है रास मडल 
पियारी चले दुम ठुम चाल हैं । 

ता येई ता थेई थेई तक तक येई ता ता थेई अनत कनन 
बाज मम भम ताल है 

घिघिक्ट घिधिकट धिक्‍ता ता न धुँग घुंग थर थर 
तन न न जाल हैं । 


तामिडि तथुगिडि घा गिडि गिड़ि ता ता कु त्ता उघटत 
गोपी सग नाचत गुपाल हैं।' 


साराश यह हैं कि यद्यपि दूँढने पर सभी छद) का प्रयोग यत्रन्धत्र प्राप्त हो जाता 


है.' फिर भी सगीत-बाव्य मे सपीत विपयव अथवा सग्रीत सवधी काव्य रचना के उपयुक्त तथा 
प्रनुकूल छदों का हो भ्रषिक प्रचार रहा । ऐसे छदो! म कवित्त, सर्वया, दोहा, गुल तथा 
पद ही कवियो के प्रिय छद रहे । गेय रचनाप्रो में सगीव तथा छद शास्त्र वो योग से प्रनेक 
नवीन छद बनाए गए, जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका हैं । इस प्रकार श्वगार-युगीन 
संगीत-वाब्य छन्द-दास्त्र की दृष्टि से भी उत्तृष्ट कोटि का कहा जा खजता हैं। सगीत के 
तीन प्रग गायन, वादन तथा नेने तीनो के समावेश स॒ छद्दा का सु दरतम स्वरूप उपस्थित 
हो गया है । 


१ 
२८ 





संगौत-पच्चौसी, गहर गुपाल, पाप्षिक सम्रह, भ्रायं भाषा पुस्तकालप, बाराणसो | 
उदाहरणार्थ कुछ छंद यहाँ प्रस्तुत किए जा रहे हैं :-- 

दादू ल विकरीड़ित छद 

'मार्य चद क्‍्लाथ गति करे सातथ को सो 

सदा सारी सेत भ्रनूष रुप पहिरे श्रीधट चचा घरे । 

ठाड़ी कत समोप मत्त दृदयां गोरी कटाक्षा पसे 

कामी सानस मोहिती सिंव कही घगालिनी रागिनी ४ 

राग विदेक, परुदंपोत्तम, सरस्वतों मदिर, रामनपर दुर्ग, वाराणसी । 


हट के छा 
पधुभार छद-- 
'हुम कहो बात । सुनि भृष सिद्ठात । 
कछु तरक लाइ। उबरपो सुमाइ] 
जाप्यो पभनूप महि बहा रुप 
सुदर सलाम । क्मनोय काम 
केबल सुद्याम | घनस्पाम बाघ । 
हछैपो सुजानि ॥ प्रति हितु मानि । 


२७० हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


धाद्यों द्वारा वाहर से श्राए स्वर की समचाल में कण्ठ से निकली हुई स्वर-लहरी 
जब समभूत होती है, तव गाने, बजाने तथा सुनने वाले के शरीर के स्नायुतन्त तथा भंग 
झंग इस सम से स्वत्तः आ्रांदोलित हो उठते हैं । मन की यह समीभृत एकाग्रता झानन्दानुभूति 
की भ्रवस्था है और श्रंगों की फड़कन उस आनंद के अनुभाव हूँ ।' 

इसी अनुभूति से उद्भूत संगीत काव्यकारों की क्ृतियाँ संगीत से स्वंथा पूर्ण हैं । 


रास-पंचाध्यायी, बदटुनाय कृत, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयपुर । 
नौ रन & ३ 
मोदक छंदे-- 
'घंचत सुर ग्रह ताको जानी । 
शिव मूरति संगीत वषानी । 
फंकन डरग श्रौर शशि भाल । 
सुरसरि जटा गरे एंड भाल । 
सेत बसन नैन पुनि तीन । 
सिद्ध सरुप श्र महा प्रवीन ४ 
राग्रमाला, प्रहमद, श्री श्रभय जैन ग्रन्यालय, वीकानेर । 
१. श्रप्टछणप श्रौर बल्‍लभ संप्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, द्वितीय भाग, प्रयम संस्करण, 
सं० २००४, पु० ५६४ । 


महत्त्व और उपलब्धियां 


शगार युगीन साहित्य म सग्रीत विपयक अथवा सपीवात्मक रचनापग्रा की प्रचुरतय 
तथा उत्हृप्टता से परिचित हान के पश्चात सगीत-वाब्य का महत्त्व दिगुणित हा उद्धता 
है । साहित्य, समाज तथा सस्द्ृति का व्याब्यावा है । सगीत-वाव्य एवं झोर तत्वालीन समाज 
की प्रवृत्तियों तथा रचियों वा निर्देशन करता है दूसरी ओर देश क सास्ड्रतिक विवास से 
परिचित कराता है । इस ध्रकार शाघ प्रवध म चुना गया विपय साहित्यिक तथा मास्द् निक 
दानो दृष्टियों से प्रत्यन्त महंत्त्वपूण है । 

यद्यपि साहित्य तथा समीत बेदिक काल से ही परस्पर भन्योन्याश्रित तथा सम्बद्ध 
समझे जात रहे, फिर मी साहित्य वा क्षत्र लखनो मे तया सगीत का क्षेत्र कृष्ठ में सौमित 
रहा । समीत से प्रभावित साहित्यकार का काव्य स्व स्वर माथुय से प्लावित होता रहा 
तथा साहित्यकार की कविता स सगीत भ्रपन भीतर भाव भरता रहा, परन्तु सगीत तथा 
साहित्य वा मिश्रित रूप जिन रचनाम्मा म प्राप्त हुआ, वे यद्यपि दानों क्षेत्रों को समृद 
बनान मे समर्य थी, तथापि साहित्य तथा समीत दाना स्थातों पर समाइर नथा सत्री। 
साहित्य न सगौत बी सामग्री समझे अपने जगेत मे ग्ौण स्थान दिया तथा सगीत ने 
साहिय की निधि समझ उह उपक्षित दृष्टि से दखा। वल्पना से युक्त भावुय हृदय 
भावोत्कप मे स्वयं मर्त हो भूमने लगता है। भावामिभूति के उपरात प्रस्फूदित रचना 
पझानदानुभूति के कारण स्वय ही लगात्मत तथा सगीतात्मक हा जाती है। काब्य को उत्तू- 
ध्टना प्रदान बरन में संगीत बला तेया चित्रतव॒ला बहुत प्रशों तब सहायक होती हैं,' प्रत 
साहित्यिक तथा सागीतिक तत्वों स पूण काथ्य रचनाप्रा का महत्त्व स्वत पिद्ध हो जाता है । 
प्रस्तुत झोय प्रवध में श्टगार युग (स १७०० से १६००) के उन कवियों तथा रचनाभों 
बा प्रध्ययन किया गया है, शिनका बोज्य इन दोनों दुष्टिया स महत्वपूर्ण था । इस प्रवार 
आपगार युग म॑ समीत-वाब्य' वा भ्रध्ययन साहिरियेक तथा साम्कृतिक दोनों पक्षों पर 
प्रकाश डाजता है । 





१ 'काब्य, संगीत एव चित्रकारी के प्रयाड़ सपोग ही से उत्कृषप्टतम रुप मे स्थिरता पा 
सका, मानयोप सवेदनाप्रों का सावंभोम हो जाना व बल श्ाम्मतरिक धामिर व्यवस्था 
हो बात नहीं है, जो प्रसोकिक शान्ति एवं निव्रिकारिता से प्राए। चित्रन्‍॒ला को 
सूपीत एव काव्य से सपोजित कर घित्रकार दारा यह उद्देश्य शोर भी सुल्ाष्य दिया 
जा सता है, ताहि काय्य के विषय के चाक्षुप-मूस्यांकतन करने में उसे सजोवता 
प्रदान कर सके ।' 'लखित कलाप्रों का समवय (लेख), डा० राधा कमल पुक्नों 
विक्रम स्मृति प्रथ २००१, पृ० पं ३ 


२७४ हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


साहित्यकारों तथा संगीतज्ों दोनों वर्गो के द्वारा उपेक्षित होने के कारण प्रबंध में 
वर्णित रचनाएं अभी तक प्रकाश में नहीं श्रा सकी थीं, अतः इस विपय पर शोध करने से 
एक झोर तो अप्रकाशित सामग्री विद्वदूजनों के समक्ष प्रस्तुत की जा सकी और दूसरी भ्रोर 
हिंदी साहित्य के इतिहासों का एक मूक पृष्ठ मुखर हुम्ना । 

भ्राज जब बुद्धिवादी जिज्ञासु मानव विपय के सूक्ष्मतम कण का गहनतम अध्ययन 
करने का प्रयास कर रहा है, तब विविध विपयों पर लिखें गए साहित्य का प्रकाश में 
ग्राना भ्रत्यन्तावश्यक है । ऐतिहासिक, नैतिक, घामिक तथा काल्पनिक आधारों पर की 
गई रचनाएँ यदि साहित्य का कोप भर सकती हैं, तो सांगीतिक प्राधार पर रचित साहि- 
त्यिक रचनाएं तो साहित्य को श्रौर भी श्रधिक सौन्दर्य प्रदान करती हैं । 

हिंदी ७.इित्त्य का प्रध्ययन जितना ही संपूर्ण होगा, उतना ही स्वतन्त्र देश तथा 
स्वभाषा को गौरव प्राप्त होगा । विश्व के समक्ष भारतीय साहित्य को प्रस्तुत करने 
के लिए तथा भाषा की समृद्धता का परिचय देने के लिए इस प्रकार का भ्रध्ययन 
अनिवाय है । 

यह माना कि संगीतज की स्वर-लहरी में, चित्रकार की तूलिका में, नतंक के पायलों 
में तथा मूत्तकार की छेनी में कला जीवित रहती है, परन्तु ये कलाएं, स्थायित्व प्राप्त 
करने के हेतु श्रन्ततः साहित्यकार की शरण लेती हैं | श्रृंगार यूग में संगीत पर आ्राधारित 
प्रनेक काव्यात्मक रचनाएँ की गई, अत: उनका अप्रध्ययन हिन्दी साहित्य में एक रिक्त 
स्थान की पूर्ति करता है । 

हिंदी साहित्य में भक्तिकाल तथा रीतिकाल (श्यृंगार युग ) में साहित्य तथा कला 
का सर्वाधिक तथा सर्वोत्तम समन्वित रूप दृष्टिगोचर होता है । डा० राधा कमल मुकर्जी 
ने प्रपने एक निवन्ध ललित कलाओं का समन्वय' में बताया है कि मुख्य रूप से सोलहवीं 
से उन्‍नीसवीं शताब्दी तक काव्य, संगीत तथा चित्र कलाएं भारत में साथ ही साथ विकसित 
होती रहीं । भव्ति-काल में भक्ति भावना की प्रधानता होने के कारण साहित्य-सौन्दय 
भी प्रादर्शों की मर्यादा में बंबा रहा, परन्तु शंगारयुग में श्रवकाश प्राप्त कर, साहित्य में 





१. 'प्रायः तीन शताब्दी १५ ई० सन्‌ से १८ ई० सन्‌ तक लोक-फला के तीन रूप, फाव्य, 
संगीत एवं चित्रकला भारतवर्ष में साथ-साथ विकसित हुई एवं विभिन्‍न टाढ़ियों द्वारा एक 
ही श्रवेयकतिक भावना फी श्रभिव्यंजना भी की। वे सब श्रीमद्भागवत तथा श्रन्य 
पुराणों से लो गई गायाश्रों के घामिक श्रभिप्रायों से श्रनुरंजित थीं, श्रौर सन्त फवि 
संगीतज्ञ एवं चित्रकारों को ज्योति-गंगा के द्वारा जन-ज न फे मन तक पहुँचती रही । 
कला रूपों में राष्ट्र एवं युग की सम्यक कल्पनाझों एवं कला-ल्वप्नों की जैसी श्रशि- 
व्यंजना तब के उत्तर भारत में पाई गई, विश्व संस्कृति के इतिहास में कलाश्ों फा 
वैसा समन्वय फदाचित्‌ हो भश्रन्यत्र हो । 
ललित कलाम्रों का समन्वय (लेख), डा० राधा फमल मुकर्जी, विक्रम स्मृति-प्रन्थ 
२००१, पु्‌० (:2 8-88 
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कलात्मकता, विकास की चरमावस्था पर पहुँच गई । इस दृध्दि से श्गार युगीन काव्य का 
कलाओ से सर्मान्वत अध्ययन करना अत्यन्त प्रावज्यक हो ग्रया 

निष्क्पे रूप मे हम कह सकते हैं कि श्टगार युग में राजनीतिक, सामाजिव' तथा 
साहित्यिक परिस्यितियाँ ऐसो वन गई थी, जिन्होंने सगीत को राज-दरबारों म तथा लोक- 
जीवन में समान रूप से प्रश्रय दिया। फलस्वरूप दो प्रकार से सगीत विपयकः रचनाप्रो के 
निर्माण हुआ 4 सगीतन्न कवियो ने कुछ प्रथ राजा प्रथवा प्राश्यदाता की प्राज्ञा से लिखे 
तथा प्रम्य स्त्रेच्छा से लिखे । आज्ञानुसार लिखे गए ग्रन्थों में प्राचीन ग्रयों का प्नुसरण तथ) 
सैद्वान्तिर विवेचन हुप्ना । स्व्रेच्छा से लिखे गए ग्रल्पो मे मौलिकता को स्थान मित्रा, भरत 
राग-रागिनियों का श्यगारिक स्वरूप चित्रण किया गया । मौलिक प्रयों से सग्रीत के तत्वा- 
लीन शियात्मक रुप पर भी प्रकाश पडा $ प्राप्त सामग्री के भ्राघार पर हम कह सकते हैं 
कि उस सममर नियमों में पग्रावद्ध शास्त्रीय सगीत का प्रचार उतना प्रधिव' नहीं था, जितना 
रागबंद्ध भजन, कौर्तेन, गजल तथा रेपता भ्रादि का; श्ञास्त्रीय सभीत मे भी भूपद वा 
स्थान धमार, रूयाल, दुमरी तथा टप्पा प्रादि ने से लिया था। पध्रुपद की शब्दावली में 
गभीरता नष्ट हो गई थी। प्राचीन सिद्धान्तो का प्रतिपादन भी बेवल भ्रन्यों तक ही 
सीमित था, अ्रधिकाश सगीतज्ञ उन कठोर नियमों के ज्ञाता नहीं थे। जो जानते भी थे, 
वे विदेशिया के हाथ भपनी कला बिकने के भय से मूल स्वरूप को प्रच्छन रखना चाहते 
थे। इस प्रकार तत्कालीन सगीत का थास्तविक स्वरूप इन ग्रन्थों में प्राप्त है। सगीत वे 
क्षेत्र मे राग तथा रागिनियो का चित्रण वाब्यात्मक्ता को उद्भूत करता है, भरत समीतश 
कवियों न 'रागाध्याय' को विषय बनाकर अनेव 'राग-प्रन्थ तथा 'रागमालाप्रो' का निर्माण 
किया । एसे वर्णन में साहित्यिक सौन्दर्य सहज रूप से भ्रा थया है। सभीत मे' ज्ञाता होने 
के नाते वाव्य में लालित्य तथा मायुयय भा गया है । एक प्रकार से हिन्दी साहित्य में दम 
भाषा को जा खुदर स्वरूप इन रचनाप्रों में प्राप्त है, वह प्रन्यत्र दुलंभ है। इस प्रशार 
आगार-युगीन सगीतनाब्य साहित्यिक तथा सागोतिक दोतो दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। 
विपयान्तर होने वे भय से इन ग्रन्थों का सगीत के सिद्धातो की दृष्टि से विस्तृत विवेचन 
मही किया गया है। सागीतिक महृत्त्दका सकेत साध बरके साहित्यिश महत्ता तथा 
सौन्दर्य प्रतिष्ठापित करने वी चेप्टा की गई है । 

रागमालाधो का चित्रव॒ला से धनिष्ठ सम्बन्ध होते के नाते सक्षेप्र में कित्रला जी 
दृष्टि से भी भध्ययन किया गया है । सगीत-काव्य से साहित्य, संगीत तथा चित्रकला का 
अदुभुत समन्वय हैं 

संगीत तथा साहित्य की दृष्टि से उल्दृष्ट तथा महत्वपूर्ण लगभग तौस प्रन्यों बा 
मूल्यावन यहाँ किया गया है। इनमे लगभग वारह ग्रन्प साहित्यिक सौन्दर्य को दृष्दि से 
अत्यन्त उच्च बोटि के हैं। प्रतापसिह के “राघा-योविद-समीत-सार, हरिवल्लम का 'समीत- 
दर्पण, राधाकंष्ण वा “राग-रत्लाक् रो, पूर्ण मिश्र का 'सगीत-नादोदधि', 'उस्तत की राग- 
माला', यशोदानदन की “रागमाला', कृष्यानद व्यास देव का रागलल्पदम, जवान सिह 
डे 'रसतरग', मासिह का 'घ्रपद भौर स्पाल', कल्याण मसल, हरिइ्चद्ध तथा वेनीराम को 
रागमालाएँ भादि गुछ ऐसे प्रमुख प्रन्य हैं, जिनका अभी तन था तो उल्देख द्वी भहीं हुमा 


सहायक पुस्तक 


हस्तलिखित ग्रंथ 
पुरातत्व मन्दिर 


जयपुर (प्रव जोधपुर म है) 


प्रवा रो आरतो 

आनन्दघन के कबित्त 

भानन्दघत कृत चौदीमी 

प्रालाप पद्धति 

उत्तराध्ययन गीत 

उदयपुर गशल भोज 

उद्धव सदेश--रूप गोस्वामी 
बवित्त गीत सप्रह--जवानमिंह 
बाली जी की आरती 

कौसन बादनी बारामासा 

कृष्ण बारामासा 

गिरतार गजल 

चित्तौड गज़ल सेतल 

चित्तौड़ री गजल 

चौरासी वैष्णवो की वार्ता 

छत्तीस भ्रध्ययन गान-सागर चद्रमूरि 
तालिमु सितार 

तुरसी राषरी पदावली तुरसो 
दुगोली गाँव री गजल 

सागरोदास पदावली 

मैम जी का बारामासा 

मेम राजुब बोारामामा--उद्यररन 
नेमोश्वर रागभाला--मेद विजय 
पद संग्रह 

पाइदेनाय स्तव॒न रागमाला भयन्‍जय विजय 
प्रस्ताविर गीच 


फांग रग, रमक ममक वत्तीसी आदि 
अठारह क्रिया का सग्रह प्रताप्सिह 
कागर विहार--मागरीदास 

बाजीत फायर 

बारहमासा आदि--सगम बदि 
वावन-पद विविध रागताल बद्ध 
भक्तमाल नामाओी, टोका लालदाम 
भगवत गीता भाषा छद--हरिवल्लभ 
भजन सग्रह 

अरूजी वा गीत--भाषद 

भडारी सबिधद जी रो गीत 
मजलस 

मुहता बाक्ीदास जी रो गीत 
मुहणोत सिरदारमल रो गीत 

मंगल कलश फाग 

रस प्रयोष--दोलत कवि 

राण कोप्टक रागमाल 

राय पद मप्रह--ईश्वर पढितत 

राग पद सप्रह 

राग रत्नावर व फुटकर रागमाला 
चरचर पाकी दृष्ण कवि 

रागमाला 

रागमाला 

रागमाला--क ल्याघ मिश्र 
रागमाला-जनाथ 

राग मजरो 

राग सागर 

राघषा विलाप बारामासा 

राग ध्वेते--रेस राध्ति 

शाग सप्रह 


राठोड़ां री वंसावली 

राय अमृत जी छत ग्रंथ 

वस्तु पाल रास 

वियोग बोली गज़ल, नंददास 
विरुदावली 

विविध भजन पद संग्रह चैनाकृत 
शतन्रुंजय रास 

स्फुट पद संग्रह--कवि भोलानाथ 
स्वर पंच शिला 

संगीत दर्पषण--हरिवल्लभ 

संगीत की पुस्तक 

संगीत रत्नाकर चतुर्थोब्याय 
संगीत राज--कुंभकर्ण नृप 
सुमति नाथ के गीत और ढाल 
हरिदास जी का पद 
हिडोलणा--मेघ कुमार संभाय 
होली हजारा 


सुचियाँ 


कवि भट वदरोनाथ पुस्तक संग्रहालय, 
जोधपुर के हस्तलिखित ग्रंथों की सूची 
गंगाधर जोशी, सीकर निवासी के ग्रंथों 
की सूची 
देवकीनंदन खंडेवाल, फतेहपुर के ग्रन्यों 
की सूची 
पुरोहित हरि नारायण के हस्तलिखित 
ग्रन्थों की सूची 
महाराज मंगलदास जी स्वामी के संत- 
साहित्य की सूची 
महाराज सार्वजनिक पुस्तकालय की हिंदी 
पुस्तकों की सूची 
महाराज संस्कृत कालिज पुस्तकालय की सूची 
यति वालचंद्र जी वैद्य पुस्तक संग्रहालय: 
चित्तौड़ के हस्त लिखित ग्रन्थों की सूची 
राज गुर श्री चंद्रदत्त जी ओम, जयपुर के 


हस्त-लिखित ग्रन्थों की सूची 

वेद्यरयाज किशनलाल जी कालू, वीकानेर 

उपासरा स्थित हस्त लिखित ग्रंथों की सूची 

श्री पवंणीकर ग्रथ-संग्रह, जयपुर के हस्त- 

लिखित ग्रंथों की सूची 

सरस्वती पुस्तकालय, फतेहपुर, शेखावाटी 

की सूची 

हकीम साहव श्री मोहन लाल जी पापड़ेवाल, 
का संग्रह 


पोथीखाना, जयपुर 


पद मुक्तावली-नागरीदास 
प्रेम प्रकाश--प्रता पसिह 
ब्रजनिधि-बीसी प्रतापसिह 
विजय मुक्तावली--छत्न कवि 


उदयपुर 


प्राचीन शोध-साहित्य शोध-संस्थान, 
हिंदी विद्यापीठ 


क्रेज राज--पदावली--जवानसिंह जी 
मुन्ति कांति सागर जी का संग्रह 


क्ृपा-पचीसी-गोविंद देव स्वामी 
गुटका-वल्याण मिश्र 

जलवय शहनणगाह इश्क (सटीक )- 
जवानसिह जी 

जानकी मंगल--अश्रलख महताव सिहे 
जुवारिया दिवालिया का किस्सा 
प्रूपद और ख्याल---महा राज मानसिह 
नेम चउमास 

नेमिनाथ बारामासा 
बारामास-कल्याण सागर सूरि 

रस त्तरंग-- जवानसिह जी 


राणए कौठिक्पुर नक्झा भक्ति शिव सुवस 
शिवराम कविराज 
राग-वत्तीसी--दयाचद पाडे 
राग-माला--दयाचद पाड़े 

राग माला--हैरिचद 
रास-पचाध्यायी---श्री वदुनाथ शत 


जोधपुर 
और गोवर्धन प्रसाद कावरा का व्यकितगत प्ञग्रह 


काव्य प्रभावर---भानु केवि 
कासिम रत्तिक-विलास 
राग रत्नाकर-- राधा कृष्ण 


बोकातेर 
प्रतूए सलकत लाइग्रे री 


अनूप सगीत-रतनाकर---मावभद्‌ट 
श्रभूष सगीत विलास--भावभद्‌द 

अनूप सगोतावुश--भावमद्द 

झानद सजीवन--आनेदेपाल 
कुचेलोपाख्यान “-कुचेल मुनि 
गंमक-मजरी--भावभदूट 
दत्तिलम--दत्तिल 

धघोपद टीव->भावभदुद 
नर्तेंग-निर्णय--पुडरीछ विट्यल 
नष्टोदिष्ट प्रवोधर -- भावभट्ट 
साटुय-आास्त्र--भरतमृत्ति 

प्रणव भारती--भोवार नाथ ठाकुर 
प्रेम-रल्लाकर--रत्पाल भैया 
भाव-मजरो--भावभदूट 

भैल राग मालिका--महावंद्धनाय सिवा 
मुप्ादीधालीर विचार--वेदभट्द 
मुरली प्रकाप्ष--मावभट्ट 
राग-चद्रोदय--पुडरीक विट्ठल 

राग काव्य-रल्त--सवलबस भवानीसुत 


राग -कौतुक्--रामइष्ण भटट 
राग-तत्व-विवोष--श्रानिवाय 
राग-माला-पुडरीक विट्दन 
राग-माला--क्षमकर्ण 
राग्रमजरी--भूखर मिथ 
राग-मजरी--पुडरीक बिटठल 
राग-रत्व-बाब्य-सुमन 

राग दिचार--लछीराम 

राग विदोध--सोमतायथ 

रागक रण समय सूचनिका वदित--ज॑प्तराज 
रुद्र उमरुद्धभव--मारद 

श्री दाताग सूत्रवृत्ति (जैन ग्रष) 
सुर तरग--पतिरदार सिह थी 
सगीत-क्लाघर 
सगीत--अल्पतरु-पश्षधर 
सगीत-चूडामणि--प्रतापचर्द्र 
सशीतन्दर्षण---दामोदर 
सगीवयारियात--भहोवल 
सगीत-अस्तार 
सगीत-मकरद--कल्ल 
संगीत-मक्रद-- नारद 

सगीत मालिा दीआॉ-महमदशाह 
संगीत रघुनदत-- विश्वनाथ सिह 
सग्रीन-रलाकर--शाद्र देव 
सग्रीत-रत्लावल्ी--सोमेराज 
समीत विनोद 

समीव-शिरामणि 
संगीत-सारवालिका--मासदेव 
समीस-मुत्र 

सगीतराज--कुमकर्ण 

सगीतराज रत्नतोप 
सगीद-सार--गांपाल पह्ित 
सगीतोई श्य 

सबोतोपनिषद सारोदार-सुशरलश 
सग्रतावुश्जुतुप्रष्याय-मायमद्ट 
समीतवादित्य-घादित्य राम 


संग्रह चूड़ामणि--गोविद 
स्वर-लक्षण---जनार्द न 

स्वर-मेल कलानिधि 
हृदय-कौतुक--हृदय नारायण देव 


श्री श्रभय जेन ग्रंथालय, वीफानेर 


रागमाला--अ्रहमंद 
रागमाला---श्रज्ञात कवि 
रागमाला--श्रज्ञात 
रागमाला--्रज्ञात 
रागमाला--उस्तत 
रागमाला-गिरघर मिश्र 
रागमाला-सागर कवि 
रागमाला--ह रिश्चन्द्र कवि 
राधा-गोविद संगीत-सार--प्रतापसिह 


श्री मोती चंद खज्ांचो-संग्रह 


आ्रानंद धन-चौवीसी--भानंदघन 

आनंद घन सर्वेया--आरानंदघन 

गायन स्वर-विचार 

गीत-पत्र--समय-सुंदर 

गीत-संग्रह--जतसी मुनि 

गीत-संग्रह--श्रज्ञात 

गीतावली--विश्वनाथ सिंह 

पद-संग्रह-- आनंदघन 

पद-संग्रह--ज मल 

फल-कौतू हल --राग-कौतूहल-जैतश्री 

वारहमासी---अहमद 

वारहमासी--ख॑ राशाह 

बीकानेर की गजल 

राग टंक-बद्वोत्तरी--श्रानंदघन 

रागमाला--पदुम नंदन मुनि 

राघा गोविन्द संगीत-सार (तालाध्याय)--- 
प्रतार्पतिह 


राधा गोविन्द संगीत-सार (वाद्याध्याय तथा 
नृत्याध्याय) प्रताप्सिह 

हीय हुलास ग्रंथ तथा रागमाला की टीका 

होरी संग्रह 


श्रलवर 
म्यूजियम, श्रलवर 


अ्नेकार्थ मंजरी 

श्रंजूमन बहशत 
उत्सवमाला 

कीतंन रत्नाकर 

कृष्णचंद्र का बारामासा 
ख्याल राजा नल 

गजल पुर बहार 
गज़ल-बहार 
गज़ल-रामलीला-तीसरा भाग 
गज़ल संग्रह---तीसरा भाग 
गानाचार्य माला 

गोकुलेश 'विट्ठलेश के पद 
नाम मंजरी 

नित्य के पद 

प्रेम लता--प्रथम भाग 
बृहद भजन-रत्ताकर--प्रथम भाग तथा 
द्वितीय भाग 
भजन-रत्नावली 
भाषा-भूषण 

मुथल्लिम सितार 
राग-कल्पद्रू म 
रागमाला--श्रहमद 
रागमाला--भगवान 
राग-रत्नाकर- राधा कृष्ण 
रूप-रागावली --पुूरण मिश्र 
व्याकुल भारत 

सभा-भूषण रागमाला 

सभा विनोद रागमाला 


सगीत-दर्पंण--हरिवल्लभ 
संगीत-तादोदधि--धूर्ण मिश्र 
सयोत ढोला मारू 

संगीत पूरणमल 
सगीत-द्रजावद मजन माला 
संगीत-सार [स्वराध्याय) 
समीत्त-सार (तालाध्याय) 


भरतपुर 
हिंदी साहित्य समिति 


पद-सप्रह 
पद हरिदास 

फुटकर कवित सग्रह 
भजवाष्टक हंरिव्यास 

रप्त रास पच्चीसी --प्रठार्प सिह 


स्टेंट स्पृद्ियम, भरतपुर 
अ्नेकानेक राग-रागितियों का संम्रह 
पब्लिक साइड री, भरतेपुर 


उत्पापन मंगलाष्टक--वित्रनिधि 
कवित्त सप्रह--चतुर सखी 
तिलोतमा लीला--चतुर संखो 
नंवधा भक्ति राग रस--शिवरास 
पद फुटबर--सोमनाथ 

बंद रयलाचरण 

पद सप्रह उत्सवन के सर्वे सुख 
रपसतरास पचीसी--रसिक 
रागभाला--सछीसु्स 

राग सप्रह--चतुर सी 
राम-स्थान 

साल झयाल लाख बवि 

यर्य उत्सव ने पद 


सीत-सार 


कॉँक्रोली 
ओर 'द्वारसेश् पुस्तकालय, कॉक्रोलो 


गनगोर के ख्याल --मद्दादास 
ग्रायन पद सम्रह 

गायन संग्रह 

ग्रीत सावनी तीज-सुदर कवि 
गीत सप्रह 

गेय पद बादशाही तथा फूटकर कवित्त 
चतुमु ज कीत्तंव सम्रह-चतुमुज 
पद कीर्सन 

बारहमासी पृस्पोच्म की 
बारहमासी सुदर कवि 
भक्तिमार्गीय गज़ल, दुमरी रुयाल, कीर्त्तन 
घोल भादि 

नृत्य रायव मिलन--रामसखे 
नृत्य लीला--भूवदास 
पद-सप्रद--देव भादि 
प्रद-संग्रह--नाग रीदास 
पद-सप्रह--मुसलमान कबि 
फागलीला-वाब्य--हसराज बस्यी 
वयात्तीस लीला--प्रवदास 
आनी--रूएबद 
बारहमासा--क्वोर 
बारहमातसता--वेशवनाथ 
बारहमासी--ऋट्धिराम 

बिहारी सतसई की टीका-इप्ण वि 
रति विनोद--भहमद 
राग-निर्भय-योपालदास व्यास जो 
रायमाता--भनज्नात 
राग्रमासा--यशोदावद घुकत 
रागमाला--हीयहुलास 

टाम रसिक राममाला-योपालदास 
रग विनोद--प्रुवदास 


विरह-विलास-हंसराज वख्शी 

ब्यास जी की वाणी--गोपाल दास व्यास 

व्यास जी की साखी--गोपाल दास व्यास 

पट ऋतु श्र वारहमासीं- इंद्रावती और 
मानवती 

सनेह साग र--हंसराज बर्शी 

सरगम संगीत 

संगीत-दी पिका--सा रंग धर 


वाराणसी 
याज्ञिक संग्रह, श्रार्य भाषा पुस्तकालय 


ग्रजु न गीता--आ्रानंद या गंगाराम अथवा 
कृष्णानंद कृत 

कोक दास्त्र-ताहिर 

स्याल हुलास--श्र्‌ू वदास 

गंध गीत 

दोहा-सार-सं ग्रह 

निकुंज-विलास--नाग रीदास 

नीति-मंजरी--प्रतापर्सिह 

नंद कुमार श्ृंगार मंदा र--गहर गोपाल 

नृत्य विलास लीला--श्रू वदास 

पद मुक्तावली--नागरीदास 

पद सार संग्रह --नाग रीदास 

वारहमासी--भ्रहमद 

वारहमासी--राधा कृष्ण 

ब्रजसार-श्ंगा र -- प्रता पसिंह 

भगवदुगीता भाषा--हरिवल्लभ 

भोजनानंद-अप्टक---नाग रीदास 

भोर लीला--नाग रीदास 

मन प्रवोध के कवित्त-गोपालदास 

रसिक-रत्नावली-- नागरीदास 

राग-रत्ताकर--राधा कृष्ण 

विदुर-प्रजाग र--क्प्ण कवि 

विरह-वेलि -- घनानंद 

धंका-निराकरण--पुरुपोत्तम 


श्ृंगार-मं जरी--प्रतापर्सिह 
सनेहलीला-रसिक लाल 
सभा-भूषण--गंगा राम 
सार-संग्रह 
संगीत-पच्चीसी--गहर भुपाल 


वाराणसी 
शोघ-विभाग-सूची, श्रार्य भाषा पुस्तकालय 


सु्याल टप्पा 

गायनपद--रा मचरणदास 
पदराग मालावती-लघुजन 
(विक्रमाजीत ओड़छा नरेश) 
भारत-संगीत-- लघुजन 

राग प्रकाश--श्याम सखरे 
राग-प्रतोघ--नंद लाल 

रांग माला--गरति जन 
रागमाला--तानसेन 
रागमाला--दुर्जनदास 
रागमाला-देव 
रागमाला--नवलकिशोर 
रागमाला--यशोदानंदन शुक्ल 
राग माला--रामसखसे 
रागमाला--व्यास 
राग-रत्नाकर--देव 
राग-रत्नावली - -गोपाल सिंह कुंवर 
राग रूपमाला--बालक्ृप्ण 
राग-विलास--राम सनेही मिश्र 
राग-विवेक--पुरुपोत्तम 
राय-समूह--कप्ण कवि 

राग सागर--मानसिंह 
राग-सागर--विश्वनाथ सिंह 
राग-संग्रह--गरीवदास 

लघु सतर्सया-- लघुजन 
विष्णुपद--लघुजन 

सभाजीत रागमाला--रामदयाल 


समा-विलास--लाल कवि द्वारा सग्रहीत 
सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्घे, घाराणसी 


जगल्मोहन--रधुनाथ कवि 
नादोदधि--पूरण मिश्र 

भारत-वर्षीय इतिहास--पीत कविश्वर 
पचाग-निरूपण 

राग-कल्पद्ू मं पदावली--हृष्णानद व्यास 
राग-विवेक--पुरुषोत्तम 
राग-सागर--विश्वनाथ पघ्िह 
राग-सप्रह-प्रानदकिशोर सिंह 
वीणा-वदरीनाथ वर्मा 
सगीत-दर्षण-रागाध्याय तथा 
स्वराष्याय--हरिवल्लभ 
सगीत-परिभाषा 

सगीत-प्रवेशिका 


प्रयाग 
हिंदी-साहित्य-श्म्मेल्न, प्रयाग 


गरवों बारामासा 

गौत दइकर--भीष्म मिथ (सस्कृत) 
गोपी ऋआाद रो स्याल-मोतोलाल मारवादी 
राग-्पुगव-जगन प्रपन्न 


प्रकाशित प्रष 


राग-मात्रा--भज्ञात्‌ 
राग-रत्ताकर--राघाकृष्ण 

सगीत्त-दर्पंण भाषा-- विहारीलाल 

सग्रीन माधव -- प्रवोधानद सरस्वती (संस्कृत) 
सगीत-सुधा-सरोवर--वद्गी नारायण चौधरी 


प्रणप घप्रहालए, प्रयाग 


गोपी अद रो ख्याल 

नृत्य विलास-प्रुवदास 
पद-रत्नावली->प्रियादास 
पद-राग-सग्रह--हितहरिवेश 

रस मुक्तावली--ध वदास 
रसराज--मतिराम 

रागकेदार-- थज्ञात 

रागमाला- भस्‍ज्ञात 
रागमाला--अनज्ञात 

राग माला--मत्मालवीय बेनोराम 
रागरत्नाकर--सूरदास 
रागरग--काशीपति 
सग्रीत-प्रवध-सार-मापा--हरिव्वभ 


मगानाय भा रिसर्च इस्टीट्यूट 


दशम सार संगीत--रतनहरि 


अखिपुराण का काव्य-्धास्त्रीय मांग, सपादव एवं भ्नुवादक' रामलाल वर्मा धास्त्री, 


नेशनल पब्लिशिंग हाउस दिल्ली १६५६॥ 


भ्रपक्षण साहित्य हरिवश कोछइ हिंदी भ्रमुमधान परिषद, दिल्‍ली विश्यविद्यालय, 
दिल्‍ली वी शोर से भारतीय माहित्य मदिर, फ्थ्वारा, दिल्ली ॥ 


झमिनद गीत-मजरी--रतजनकर 


अभिनव-सगीत-दिक्षा--रसजनकर 


अवध बे' प्रमुख दवि--डा० द्रज विश्योर मिश्र 
अध्टछाप भौर वल्लम संप्रदाय, डा० दीन दयासु गुप्त, माग १-र२॥ 


आदिकाल के श्रज्ञात हिंदी रास-काव्य--डा० हरिशंकर शर्मा, 'हरीश', मंगल प्रका- 
शन, गोबिंद राजियों का रास्ता, जयपुर, प्रथम संस्करण, सनू १६६१॥। 
श्राधुनिक हिंदी-काव्य में छंद-योजना-डा० पुत्तूलाल शुक्ल, प्रकाशक लखनऊ विद्दव- 
विद्यालय, प्रथमावृत्ति, २०१४ वि० । 

काव्य श्रौर संगीत-लक्ष्मीघर । 

काव्यांग-कौमुदी, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रकाशक, नंदकिशोर एंड ब्रदर्स, बांस 
फाटक, वाराणसी, चतुर्थावृत्ति, सन्‌ १६६१ | 

काव्यालंकार सूत्रवृत्ति, श्री गोपेंद्रन्रिपुर हरभूपाल विरचित, कामघेनुसमाख्यव्यास्य- 
योद्भासिता, तृतीय संस्करण, १६२२ ई०। 

खराशाहू की वारामासी । 

छंद-विज्ञान की व्यापकता, हरिशंकर शर्मा, रतन प्रकाशन मंदिर, झ्रागरा । 

जगद्विनोद, पदमाकर, संपादक, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, वाणी वितान प्रकाशन, 
ब्रह्मनाल, वाराणसी, सं० २०१५। 

जायसी के परवर्ती हिन्दी सुफ़ी कवि और काव्य, डा० सरला शुक्ल, प्रकाशक, 
लखनऊ विश्वविद्यालय, सं० २०१३ । 

तबला-तरंग, निगम, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

तान-मालिका, राजा भैया, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

तान-संग्रह, रतनजनकर, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

ताल-अंक, प्रभुलाल गग॑, संगीत कायलिय, हाथरस, १९५१॥ ' 

दरवारी संस्कृति और मुक्तक परम्परा, त्रिभुवन सिंह, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, 
वाराणसी, प्रथमावृत्ति, १६५८ | 

देव और उनकी कविता, डा० नमेन्द्र, इंडिया प्रिटर्स, दिल्‍ली-६, तीसरा संस्करण, 
प्रप्रेल १६६० । 

व्वनि श्रीर संगीत, ललित किशोर सिंह । 

नृत्य भ्रंक, गणेश प्रसाद, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

पदावली, रामसखे, श्रार्य भापा पुस्तकालय, वाराणसी । 

प्रसाद के गीत, गणेश खरे । 

प्राकृत साहित्य का इतिहास, डा० जगदीश चंद्र जैन, चौखम्भा, विदयाभवन, 
वाराणसी, प्रथम संस्करण १६६१ । 

प्राचीन भारत में संगीत, धर्मावती श्रीवास्तव, प्रकाशक, भारतीय विद्या प्रकाशन, 
पो० च० १०५, कचौड़ीगली, वाराणसी, प्रथम संस्करण १६६७ । 

प्रेम-पत्रिका, खूबचंद, “रसीले' । 

पुलकावली, बद्रीनाथ, संपादक डा० ननेन्द्र, प्रकाशक, श्रात्मा राम एंड संज, १६६२ । 

ब्रजनिधि ग्रंथावली, पुरोहित हरिनारायण शर्मा, बी० ए० । 

बिहारी की वाग्विभूति, डा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, वाणी वितान, प्रकाशन, 
ब्रह्मनाल, वाराणसी १, उपस्करण, नूतन । 


के 


(री रल्पाकर, जगन्दाय दास स्लाकर, प्रकाशक, प्रथक्षार, शिद्वाला, बनारस, 

नबोन सस्करण २, सन्‌ १६५५ । 

ब्रज भाषा के हृष्ण-भक्ति काव्य मे अभिव्यजना शिल्प, डा० सावित्री सिन्हा, नेशनव 
पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली, प्रथम सस्करण, १६६१॥ 

भक्तकवि व्यास जी, वाशुदेव गोस्वामी, सपादक प्रभुदयाल मोतल प्रकाशक, 
अप्रवाल प्रेस, मथुरा । 

भजन-पुष्पावली, खेमराज श्रोरृष्ण दास द्वारा प्रजाशित । 

भरत का सगीत-सिद्धान्त--कै लाश चद्र देव 'द्रहस्पति'। 

भाठखडे सगीत-शास्त्र, भावखड़े । 

भारत का भाषा सर्वेक्षण, प्रियसंत । 

मारत-सगीत--महाराज श्री गुरु भसाद सिह | 

भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका, डा७ नग्रेन्द्भ, भाग २, भोरियटल बुक डिपो, 
१७०४ नई सडक, दिल्‍ली । 

भारतीय काव्याग, डा० संत्यदेव चौघरी । 

भारतीय सम्यता तथा सस्देति का विकास, लूनिया । 

भारतीय सस्कृति, भाग १-२, श्री मोहन लाल विद्यार्यी, प्रकाशक मोतीलाल सुकुल 

मप्रारिफुन्नग्रमात, नब्वाव झलोी खा, विश्वम्भर नाथ भट्ट, सगीत कार्यावप, हायरस। 

मध्यकालीन ख्टगारिक प्रवृत्तियाँ, पर'ुराम चतुर्व दी, मुद्रक कमल प्रेस, इलाहाबाद, 
प्रधम सस्‍्करण, १६६१ ई०। 

भलयालम साहिए्य का इतिहास, डा० के ० भास्कर नायर, प्रत्राणन शासा, सूचता 
विभाग, उत्तर प्रदेश, प्रयम सस्करण, १६६० । 

भान-राज विलास, मान कृत, सपादक मोतीलाल मेनारिया, भागरी प्रचारिणी समा, 
बाशी, प्रथम सस्‍्क्रण, स० २०१५॥। 

मिश्रवधु विनोद, भाग १, २, ३, प्रकाशक, हिंदी ग्रथ प्रसारक मण्डली, खड़्वा व 
प्रयाग, प्रथम बोर, स० १६७० । 

रनजोर विलास, रनजोर भिद साहव । 

रस सिद्धान्त, स्वरूप, विश्लेषण, डा० प्लानद प्रत्राथ दीक्षित, राजक्मल प्रवाशन 
भ्राइवेट लिमिटेड, दिल्ती-६, प्रथम सस्क्रण, १६६० ॥ 

रागसीयूष, लान महिपाल मिह, इष्णदास । 

राग-अ्रकाशिका, फीहमि वर्मा, चन्द्र 

राग-रत्नावर तथा भक्त-विवामणि । 

राग-रत्तावर, मक्तराम तथा प्रन्य कवि 

राग-सुघा, लाल महिप्तरन सिंह ॥ 

रागो के तालिक विचार । 

राजस्थान के राजपरानों द्वारा हिंदो साहिय की सेवाएँ, राजजुमारी श्षिवपुरी । 

राष्ट्रीयन्गीत, रतनजनकर | 
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रोतिकालीन कविता एवं श्रृंगार रस का विवेचन, राजेश्वर प्रसाद चतुर्वदी, भागरा । 

रीतिकालीन काव्य और संगीत का पारस्परिक संबंध, डा० उमा मिश्र, दिल्‍ली 
पुस्तक सदन, बँगलो रोड, दिल्ली, प्रथम संस्करण, सन्‌ १६६२ । 

रीति-काव्य की भूमिका, डा० नगेन्द्र, प्रकाशक गौतम बुक डिपो, दिल्ली, द्वितीय 
संस्करण, १६५३ | 

रीति-काव्य संग्रह, भूमिका लेखक एवं संकलन-कर्त्ता, जगदीश गुप्त, साहित्य भवन, 
प्रा० लि०, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण, सन्‌ १६६१ ई०। 

रीति-श्ंगार, संपादक डा० नगेनद्र, गौतम बुक डिपो, नई सड़क, दिल्ली, प्रथम 
बार, १६५४ । 

वर्णमाला--रतनजनकर । 

वर्ण-रत्नाकर, ज्योतिरीश्वर ठाकुर । 

विक्रम स्मृति-ग्रथ, सं० २००१ वि०, आलीजाह दरवार प्रेस, ग्वालियर में मृद्रित 
तथा सिन्विया श्रोरियण्टल इंस्टीट्यूट के तत्त्वावधान में प्रकाशित । 

शब्द-कल्पद्र म, स्थार राजा राधाकांत देव वहादुरेण विरचित राजधान्याँ, व्याप्ति 
स्तमिसनयन्त्रे मुद्रितः । ७१ नं० पाथुरियाबाट-प्ट्रीट-स्थित भवनात्‌ प्रकाशितशच, शकाबदाः 
श्ष्०ण्प । 

शास्त्र परिचय, श्री पद । 

साहित्य दर्पण, विद्यावाचस्पति साहित्याचार्य श्री प॑० शालग्राम शास्त्री, प्रकाशक 
मोत्तीलाल वनारसीदास, नेपाली खपरा, पो० वा० नं० ७५, वाराणसी, सं० २०१३ वि० | 

सितार थूयोरी, निगम, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

सितार-मार्ग, श्रीपद । 

सिद्ध-साहित्य, धर्मवीर भारती । 

संगीत-कौमुदी--निगम, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

संगीत-दर्पण, दामोदर, संगीत, कार्यालय, हाथरस । 

संगीत-पारिजात, महोबल, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

संगीत-राग-कल्पद्रुम, क्रृप्णानंद व्यासदेव “रागसागर', प्रथम भाग, द्वितीय भाग । 

संगीत-शाकुंतल, मिश्र । 

संगीत-शास्त्र, के० वासुदेव शास्त्री । 

संगीत समय सार, संगीतकार श्री पाश्व॑ंदेव, संपादक महामहोपाध्याय टी० गनपति 
शास्त्री, मुद्रक गवर्नमेंट प्रेस, त्रिवेन्द्रम, १६२५। 

संगीत-समुच्चय, वसु । 

संगीत-सागर--प्रभुलाल, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

संगीत-सीकर, वि० ना० भट्ट और श्रीवास्तव, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

संगीत-सुदद्यं न, पं० सुदर्शनाचार्य झास्त्री । 

संगीत-सुधा, राजा रघुनाथ, संपादक, श्री पी० एस० सुंदरम्‌ श्रयूयर, पं० एस० 
सुब्रह्मण्य शास्त्री, प्रकाशक म्यूजिक एकेडमी, मद्रास, १६४० । 
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सगीतज्ञ कवियों को हिंदी रचनाएं, नमेंदश्वर चतुर्वेदी 
सगीतानघरो--योवर्धन घरो। 
सरह्ृति के चार अध्याय, रामघारी सिह दिनकर, राजपाल एड सज, कद्मीरी गेट, 
दिल्‍ली, द्वितीय सस्करण, १६५६ ई० ॥ 
स्वरमेल कलानिधि, सपादक एम० एस० रामास्वामी ऐयर, १६३२। 
हिंदी काव्यधारा, राहुल साइत्यायन, क्ताव महल, इलाहाबाद, प्रथम सस्करण, 
१६४५॥। 
हिंदी काव्य-भास्त्र का इतिहास, डा० भगीरथ मिश्र, प्रकाशक लखनऊ विश्वविद्या- 
लग, लखनऊ द्वितीय सस्करण, स० २०१५ वि० 
हिंदी के कृष्णभक्ति कालीन साहित्य म॑ संगीत, उपा गुप्ता प्रवाशव, लखनऊ 
विश्वविद्यालय, प्रथमावृत्ति, २०१६ वि० । 
हिंदों छद प्रबाश, रघुनदन शास्त्री, राजपाल एड सज, कश्मीरी गेट, दिल्लो, द्वितीय 
संस्करण । 
हदी नाटक, उद्भव झ्ौर विकास, डा० दशरथ ओमा । 
हिंदी रीति परपरा के भुस्य झाचार्य, डा० सत्यदेव चोघरी, साहित्य भवन (प्राइवेट) 
लिमिटेड, इलाहाबाद, प्रथम सस्करण, सन्‌ १६५६ ई०। 
हिंदी शब्द-सागर, तृतोय भाग, श्याम सुदरदास । 
टिंदी साहित्य का शीत, श्यु वार-काल, ५० विश्वनाथ प्रसाद मिथ, वाणी वितान 
प्रकाशन, ब्रह्मगाल, वाराणसी, स० २०१५ । 
हिंदी साहित्य का भादिकाल, हज़ारी प्रस्ताद द्विवेदी, १६५२ । 
हिंदी साहित्य का भालोचनात्मव' भध्ययत्र, डा० रामकुमार वर्मा । 
हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुबल । 
हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास, डा० सर जोर्ज प्रद्राहम प्रियर्सन, प्रनुवादक 
[क्शोरोलाल गुप्त, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, पो० वा० न० ७०, वाराणसी, प्रथम सस्वरण, 
सन्‌ १६५७ । 
हिंदी साहित्य का बुहदू इतिहास (पष्ठ भाग), सपादक, डा० नगेस्द्र । 
हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास, देवी शरण रस्तोगी । 
हिंददी साहित्य कोष, प्रधाव सपादक डा» घीरेन्द्र वर्मा, ज्ञान मडल लिमिटेड, 
बनारस, प्रथम सस्वरण, स० २०१५॥। 
हिंदुस्तानी सगीत की स्व॒र-लिपि, रतनजनवर + 
हिंदुस्तानी सगीतन्पद्ति । 
चिघ-रागमालाएँ । 
भारत बला भवन, बनारस युनिवर्सिटी, बानरस । 
रागमाला, गोविद ६ 
रागमातला ...सछिमन दास । 
श्री मोती चद जी खड़ाची का चित्र-सप्रह । 


रागमाला--प्रज्ञात कवि, मालवा शैली सं० १६५०-सं० १६७० । 
रागमाला--श्रज्ञात कवि, जोधपुर शैली । 


गल्डेन जुबली म्यूजियम, खज्ञांचो चित्रशाला। 
संगीत-दर्प ण-हरिवल्लभ । 
लखनऊ स्टेज म्यूजियम, लखनऊ । 


रागमाला--श्रनंत कवि, बीकानेर शेली, सं० १७५६ | 

रागमाला--कल्याण कवि, बूंदी शैली, सं० १८५६ । 

पत्र-पत्रिकाएँ । 

नाग्री प्रचारिणी पत्रिका--भाग १३, सं० १६८६; भाग १८, सं० १६६४; 
श्रावण, सं० १६६६; वर्ष ४५, सं० १६६७; वर्ष ४७, सं० १६६६;वर्ष ५२, सं० २००४; 
वर्ष ५४, सं० २००६; वर्ष ५५, सं० २००७ । 

शोध पत्रिका । 

सरस्वती, नवम्बर, १६३३ । 

साहित्य-तलमालोचक भाग १, श्रंक १, जनवरी १६२५॥। 

हिंदी अनुशीलन, वर्ष १४, अंक २। 


इ'गलिश पुस्तक 
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३४ हिन्दी साहित्य के श्रृंगार-युग में संगीत-काव्य 


था । रामदास और महापात्र उसके समय के गायक थे। ओरंगज़ेब भी संगीत 
समझता था । 


मुगल राजाओं की तथा उन्हीं के अनुकरण पर उनके आ्राश्चित सामंतों आदि की 
रूचि कलाकारों को अपने दरवारों में एकत्र करमे को तथा कलाक्ृतियों के एकन्रीकरण 
और संरक्षण की ओर अधिक थी | साथ ही प्रसिद्ध और अ्रच्छे कलाकारों को भी दरवारों 
में इकट्ठे करमे का झौके था, तभी गायक किसी न किसी दरबार में श्राश्नव पा ही जाते 
श्रे। प्रत्येक आश्रयदाता अपने दरवारी गायक से रागमालाएँ लिखवा कर अपने दरवार की 
चित्रशाला अथवा पुस्तकालय में रखता था । 
लगभग सभी राजाओं के पुस्तकालयों में किसी न किसी के द्वारा लिखा हुआ संगीत- 
नव अवश्य मिलता है। यह अ्वद्य है कि जिस राजा के दरवार में श्रच्छा संगीतज्ञ कवि 
नहीं होता था, वह अन्य प्रसिद्ध कवि की रागमाला अ्रथवा अन्य संगीत-प्रन्थ की प्रतिलिपि 
कराके अथवा उसे चित्रित कराके रखता था | प्रमाण स्वरूप हरिविललमभ के संगीत-दर्पण 
की प्रतिलिपियाँ कॉकरोली, नाथद्वारा, जयपुर, भरतपुर, उदयपुर, बनारस तथा प्रयाग आदि 
अनेक स्थानों पर पूर्ण भ्रथवा अ्पूर्ण स्थिति में प्राप्त हैं, जवकि हरिवल्लभ मूल रूप से 
पंजाब का संगीतज्न है। 


साहित्यिक परिस्थितियां 


राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थितियों के अतिरिक्त श्रगार युगीन साहित्यिक 
परिस्थितियों ने भी संगीत के पोषण और अभिवद्धि में सहायता दी । 


गाहजहाँ के स्वयं कलाप्रिय होने और कलाकारों को एकच्र करने के शौक ने 
कवियों को दरवारों में आ्राश्यय लेने का अवसर दिया । परिणामस्वरूप, प्रतिभा कलाकारों 
के अधीन न होकर राजाओं के अबीन हो गई और नक्ति काल में भावक हृदयों की जो 
अनुभूति सहज-उद्गार रूप में स्वयं ही प्रकट होकर कला की सृष्टि करती थी, वह श्ंगार 
युग में आकर राजाग्रों की इच्छानुसार व्यक्त होने लगी । जिन विपयों और कल्पनाओं से 
ब्राश्चयदाता को सुद्ध मिलता, उसका अहूं सन्तृप्ट होता, केवल वे ही भाव दरवार में ग्राह्म होते 
उन्हीं का आदर होता, अ्रतएव कलाकारों की सहज प्रतिभा राजाशित हो गईं। ये सामन्तों 
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२. गचए्शाश पेपर गा वात, पत॑एबातड दा0त 08०0, 9. 339 
ईै उक्त स्थानों के पुस्तकालयों के हस्तलिखित प्रन्यों को लेखिका ने स्वयं देखा है । 


थ गार युगीन परिस्थितियाँ और सगीत-कला झ््भ्र्‌ 


वी इच्छानुसार उनका यशगान करने लगे प्रथदा उनकी वासनाग्रो को मानसिक तुध्टि देने 
लगे। जिस प्रकार 'रीतिवाल की कविता में आश्रयदाता की रुचि के प्नुसार वश परपरा 
का यश-गान, विलास-सुध्टि वे! लिए झछगार रस मे बद्ध, विभिन्न छन्द, दरवारी सम्कृति के 
अनुकूल चमत्कारपूर्ण भ्रलकार, भर परस्पर स्पर्घा के लिए विशिष्ट उक्तियाँ कविता-कामिनी 
को भाभूषित करने लगी ', उसी प्रकार सगीत मे राज दरवार के उपयुक्त राणगो का प्रचलन 
हुप्ा, जैसे श्र गार रस युक्त दरवारी कानडा, (जिसमे कही-कही सीमातित्रमण करने वाले 
आगार तक का समावेद हुआ ।)' इस प्रकार के झनेक गौतो को वन्दिशें हुई, चपलता 
को द्योतक ठुमरी, दादरा, स्याल, घमार, और गजल झादि का विकास हुआ भौर परस्पर स्पर्डा 
के लिए तानो में मोड-सोड, मुरक्ियाँ, तथा मीड आदि के प्रयोग से गीत को प्रत्यधिक प्रलश्त 
करने का शौक भर गया । 

चमत्कार प्रियता 


शगार युग मे फारसी कविता दरवार मे झा चुकी थी। उसको स्पर्घा में श्पने को 
भी दरबार में महत्त्वपूर्ण बनाने का लोभ हिन्दी कवियों में भ्राना स्वाभावितर ही था। एव 
और तो मनोरजन के हेतु लिखी जाने वाली कविता मे गम्मीर भावों की कमी हुई भौर 
दूसरी भोर बाह्य प्रदर्शन, श्रलकार, छन्द को विकटन्योजना, उक्तिलवातुर्य भौर शस्द 
चमत्वार वी अति हुई ।' काव्य-क्ला के साथ ही अन्य कलाग्मो को भी प्रोत्साहन मिला। 
विशेष रूप से सगीत कला से सम्बद्ध सामग्री का सरक्षण हुमा, भोर संगीत के कला पद्षा 
झ्रोर शास्त्रीय पक्ष दोनो में ही घमत्कारिता भी भा गई। इस प्रकार सगीत ने एक 
भया रूप घारण करना झारम्म किया, जिसमे शास्त्रीयता भोर ध्यावहारिक्ता का योग था। 

भत्तिकाल में जो रचनाएँ हुई थीं, उनमे सगीतात्मकता भवश्य मिलती थी, परन्तु 
बेवल सगीत को विपय वना कर हिंदी में लिखी जाने वाली रचताग्रो का एक प्रकार से 
सर्वेषा प्रभाव था । यह कला-प्रेमी मुग सवसे अधिक सगीतज्ञों की प्रतिभा को प्रोत्साहित 
ब्रने भे समय रहा भौर उसी के कारण प्राज हम देखते हैं कि इतने भधिव सगीत-काव्य वो 
रचना इस काल मे हुई, जो न इसके पूर्व युगो मे हो सदी थी झोर ने इसके पश्चात्‌ 
हुई । रागीत वा सम्बन्ध राग-रग से है, इसीलिए उसको विलास को सामग्री समम्े जाने वे 

३. हिन्दों साहित्य का बृहद्‌ इतिहास, स० डा० नयेन्द्र। 

३. 'चुनरिया मेंइका रंगा दे रे छता, रगरेजा ते । 
विय छू में कहु ना मो पास रपया नहीं । 
मोल चहे तो कया करु, सोरे भ्रधरन को रस ले जा तू ।' 

रस-तरग--जवानसिह जो महाराज, मुनि कांति स्ागर-सप्रह, उदयपुर । 

३. दूसरों बात राज प्रभा को कविता के लिए यह पपेक्षित होती है कि उससे कला-पक्ष 
प्रधान हो । जिस रचना मे चमत्वारातिशय न होगा वह समासदों शो भ्धिक्त रजित 
भहों कर सकती // हिन्दो साहित्य का प्रतोत-श्गार काल, पें० विशदनाप प्रस्ताद 
मिश्र, पु० रेपर ! 

४. हिन्दी साहित्य का बहद्‌ इतिहास--डा* नगेड, पु० २६ ४ 


३६ हिन्दी साहित्य के श गार-युग में संगीतत-काव्य 


के 


कारण भक्ति काल में उसका क्षेत्र सीमित रहा तथा संगीतन्नों के आदर्श भिन्न रहे । 

भक्तिकाल का संगीत जिस रूप में प्राप्त है, उसका क्षेत्र अत्यन्त सीमित है । हिन्दू- 
समाज संगीत को प्रधानतया एक घामिक कला व छृत्य समभता था और संगीत के प्रत्ति 
आदर व श्रद्धा का भाव रहता था। अतः सीमित रूप में केवल भक्तिपूर्ण भजन को प्रभाव- 
बाली बनाने के लिए रागों का प्रयोग हुआ, न कि रार्गों के स्वरूप का विस्तार करने के लिए 
गीतों को गाया गया । संगीत झास्त्र गौण था और ईश्वरोपासना प्रमुख थी । 


इधर आधुनिक काल का वुद्धिवादी मस्तिप्क संगीत के माधुर्य को ग्रहण न कर 
सका, फलस्वरूप, यद्यपि शांगार युग के पू्रं श्ौर पश्चात्‌ दोनों ही कालों में संगीत को 
माध्यम बनाकर क्रमशः पद और गीतों में रचना हुई, तथापि संगीत-दआास्त्र सम्बन्धी 
साहित्य के कोष की वृद्धि करने में केवल शंगार युग ही सर्वोच्च स्थान ग्रहण कर सका । 


श्राश्नयदाता की आज्ञा 


दरधारी कवियों को अपने ग्राश्नयदाताओों की आजानुसार रचना करनी पड़ती थी, 
श्रतः राजादों की रुचि संगीत की ओर होने के कारण चहुत से कवि संगीतन ने होते हुए 
भी संगीतकार हुए और अपने झाश्रयदाता की आजा पर उन्होंने रागमालाझों की रचना 
की, जिनमें रागों का वर्णन वायक और नायिका भेद के अनुसार शूंगार और रतिभाव 
से पूर्ण होता था। रागों का स्वरूप वर्णत और फिर उनके लक्षण आदि बताकर उदाहरण 
के रूप में उन्होंने ऐेसे पद उपस्थित किए है, जिनमें उनकी काव्यात्मकता का भी परिचय 
मिलता है और संगीत का भी ज्ञान व्यक्त होता है । ऐसी रागमालाएँ संगीत की श्षास्त्रोय 
पद्धत्तियों को बताने में भले ही अधिक सहायक न हों, परन्तु उनसे संगीत की लोकप्रियता 
का परिचय अवदय मिलता है, और वे श्वगार साहित्य में वद्धि भी करती हैं । 


पारस्परिक स्पर्घा 


देरबारों के कवियों की पारस्परिक स्पर्द्धा ने भी संगीत-काव्य की वृद्धि में योग 
दिया । राग-रागिनियों का वर्णन नायक-नायिका भेद के अनुरूप होता था। प्रत्येक राग, 
नाथक और रागिनी नाथिका के रूप में वणित होती थी। प्रत्येक संगीत-कथि अपनी 





न 
+. 


'डस समय दरबारी कवि अपने आ्राश्यदाताओं के मनोरंजन के साधन होते थे और 
उनके मनोरंजन की साधना के लिए भी बहुत सा काम श्रौर साथ ही साथ काव्य 
को रचना किया करते थे ४ हिन्दी साहित्य का अतीत-प्यृंगार काल, पं० थि० प्र० 
मिश्र, पृ० ३८० ) 

२. काव्यऔर चित्र कला में जिस प्रकार नायिका सेद का चित्रण अ्रवाध गति से होने 
लगा उसी प्रकार विविध राग-रागिनियों को उनके गण तथा प्रभाव के श्राधार पर 
नाथक तथा नायिकाओं के रूप में बद्ध कर उनकी व्याख्या की गई ।* 

हिन्दी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास--डा० ने, पृ० श्८ । 


है| गार युगीत परिस्थितिया और संगीत-क्ला ३७ 


संगिनी-सायिका में विसी विश्विप्टता और मवीनता का समावेश करता था और झैली म भी 
झालकारिता और चमलारिता का ग्रधिक से अधिक प्रयाग उसका लश््य द्वावा था 


रोति ग्रथो का प्रचार 


है गार युग अथवा रीतिकात म॑ मुख्य भ्रदृत्ति 'रीति/ ग्रथो कौ रचना की थी। 
“रीति शद्द की ध्याख्या तो भ्रनेक प्रवार स की गई है, परन्तु सभी झर्था वो सामन रावत 
हुए हम एक निष्कप पर झात है कि जो भी काध्य किसी विशेष रीति (ली) को ग्रपता 
कर लिखा गया हो, वही रोनि काव्य है । विशेष रीति स तात्पयं है आचायों के हारा 
बताए गए मार्ग विशेष का झनुकरण ) भ्रतएवं शितता भी काव्य इस समय म लिखा गया, 
बहू सभी सस्कृत का या क आपार पर ग्रथया का य शास्त्रा म वताए गए विविध मार्मो 
बा आधार बना कर लिखा गया। इसी प्रवुल्ति के कारण रीतिकाल के वाय्यगन विप्या 
मे मोलिकता का एक प्रकार स सर्ववा अभाव है। इस प्रवृत्ति ने संग्रीवज्ञा के मस्तिष्क 
बा भी प्रभावित किया झौर उसव' क्षत्र वा भी सवीर्ण कर दिया । फ्नत समस्त संगीत 
बाब्य रीति ग्रन्था की प्रणाली पर, सस्दृत समीत-ग्रन्था के अ्रगुरुप लिस गा । सख्त प्रथा 
वे नियम लेशणा वा रूप मे ज्यात या सख दिए गए और उन्हा अक्षणा रे घठुगार 
उद्ोहर्ण प्रस्तुत कुर दिय गए यश्ञापि साल का उच्ीजत #ूप उससे बित्े था । 


सक्षण और लक्ष्य प्रथा का निर्माण 


इस युग म जिस प्रवार प्रलवार, नायिका भद तथा छदयाम्त्र श्रादि विषया पर 
लक्षण भौर लक्ष्य ग्रथ लिख गए उसी प्रवार सगीत वा विषय बना कर भी ललण भौर लक्ष्य 
प्रथ लिख गए । इस परम्परा म रागमाताप्रा का नाम उल्लेखनीय हैं | प्राय सभी रागमालाएँ 
इसी परम्परा म रखी जा सकती हैं। 


भाचायंत्व का शौक 


काज्य, कला तथा प्रन्य क्षत्रा म तक्षणा बा निधारण करन वाला बवि आ्राचार्यत्व 
बे प[द स विभूषित किया जाता था। उस युग मे प्राचार्यप्व बा पद प्राप्त करना बहुत मडा 
प्रतोभन था ) इस लोभ ने भी संगीत काया के निर्माण वा परणा दो 3 बिलन हो 
संगीतकार लक्षण ग्रथ लिखकर प्राचार्य-पद प्राप्त करने ब॒ लिए प्रथतभीज हुए । 


सस्दृत काव्य का भापार 


इक यू वे उगसग सम्पूर्ण सगीव-याहिय का आधार सम्यवनाहि ये है । मोडिक 

रचनाएँ बहुत ही कम हैं। इसालिए स्वत बाय में बणित जा विषय इस शुंग वा पनुप्ृत 

१ इन सब विवेचनाप्रों मे नृतन मौतिकता का क्वाय प्रभाव हो रहा ॥' हिन्दी साहिय पा 
बूहद्‌ इतिहास--सण्डा० नगेड़, पृ० र८। 





रेप हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में सगीत-काव्य 


पड़े, उन्हीं का पिप्ट-पेपण श्ञास्त्रकारों में मिलता है। काव्य-शास्त्र और छंद-शास्त्र के 
समान, संगीत शास्त्र भी इस युग की पांडित्य-प्रदर्शन-प्रियता के अनुकूल था । संगीत, विलासी 
प्रवृत्ति और रस-लोलुप सामंतों को सन्तोप प्रदान करने वाला था ही, अतः संस्कृत साहित्य 
से संगीत झास्त्र ज्यों का त्यों ले लिया गया । 

साहित्य के क्षेत्र में संस्कृत जानने वाले हिन्दी के कवि काव्य-शास्त्र-सम्बन्धी नियमों 
का हिन्दी में यथारूप प्रतिपादन कर रहे थे । एक तो उक्त काव्यशास्त्रीय ग्रंथों के विचारों 
और सिद्धान्तों का विरोध करना उनके साहस और सामर्थ्य दोनों ही के बाहर था, दूसरे 
हिन्दी में रचना करना भी देय समका जाता था; फिर, संस्कृत काब्यों में वणित सिद्धान्तों 
से रहित हिन्दी रचनाएँ तो सुपठित जनता के लिए निम्नकोटि की ही थीं।' इसी के अनुरूप 
संगीत सम्बन्धी सिद्धांतों को भी हिन्दी रचनाग्रों में ज्यों का त्यों ले लिया गया । 


घाभिक परिस्थितियाँ 


देश की घामिक स्थिति ऐसी थी, जिसने स्वाभाविक रूप से संगीत-काव्य की सृष्टि 
को प्रोत्साहित किया । भक्तिकाल के श्रन्त में कृष्ण-राधा की माधुर्य भक्ति का ही प्रचार 
अधिक था । माधुर्य भक्ति और संगीत का अनन्य सम्बन्ध था । तत्कालीन कुछ भक्ति सम्प्रदायों 
ने संगीत को विश्ेप प्रश्नय दिया था । इनको इस प्रकार विभाजित किया जा सकता है-- 
(क) वैष्णव भक्ति 
१. राम भक्ति २. कृष्ण भक्ति 
(ख) संत भक्ति 
१. सूफ़ी २. निर्गुण 
दोनों प्रकार के धामिक साहित्य में संगीत की श्रनिवार्यता थी । इनमें भी वैष्णव 
भक्ति के अन्तर्गत कृष्ण भक्तों ने तथा सन्‍्तों में निर्गुण सन्‍्तों ने पद, कीर्त्तन तथा भजन 
आदि में संगोत को अधिक प्रश्नय दिया; श्रतः घामिक परिस्थितियों ने भी संगीत-काव्य के 
पोषण में सहायता दी । 


इनसे प्रभावित रीतिकाल में रचे गए साहित्य में निम्नलिखित दो प्रकार की रचनाएँ 
मिलती हैं-- 


एक, जो भक्ति भाव से प्रसूत थीं तथा इप्ट के प्रति अनन्य प्रेम के परिणाम स्वरूप 
लिखीं गई थीं । 
दूसरी, जो राधा श्र क्रृप्ण को नाम मात्र के लिए आलम्बन बनाए थीं, वस्तुतः 
कवि की श्ूंगारिक वृत्तियों को सन्तुप्ट करनेके लिए लिखी गई थीं । 
पहले प्रकार के काव्य में सन्‍्त और भक्ति-परम्परा के गीत है, जिनमें इप्ट की 
आठों-याम की चर्या के अनुकूल बनाए गए गीत हैं, जिन्हें अधिक रसपूर्ण बनाने के लिए राग- 
रागरिनियों में गाया जाता था । 


१. हिन्दी काव्य-आास्त्र का इतिहास--डा० भगीरय सिश्र, पृ० ३३ । 


श गार युगीन परिस्थितियाँ और सगीत-बला ३६ 


दूसरे प्रकार के गीता में सगीत ही प्रधाव हो गया था। घोर ध्यगारिकता को 
बचाने के लिए राधा और कृष्ण को आलम्वन बताया यया या । रसिक्ता और गाधुय॑ को 
वृद्धि करमे के लिए राग रागरिनिया म॒ विज्ञप रूप से बाँधा गया था, भ्रतएव धर्म को ग्राशिक 
हुप में अपनाते हुए भी इन गीता में श्र मार को हो प्रमुखता है । 


मनोवैज्ञानिक परिस्यितियाँ 


औरगजेव के समय में 'सगीत का शव” सिकालने को किवदन्ती के श्राधार पर 
साहित्यिको श्रोर इतिहासक्ञारा न प्रभी तक यह प्रमाणित किया है कि औरगज़ब बहुत 
अधिव संगीत विरोधी था उसने 'दव का इतता गहरा दफताने को ग्राज्ञा दी, जहाँ से 
उसकी गूज भी न झा सके । 


इस किवदन्ती की मनोवेज्ञानिक दृष्टि से परीक्षा वरते पर यह सिद्ध होता है कि 
औरणमजेब भी वास्तव में सगीत के प्रभाव भौर शक्ति को खूब समभता था। उसवे' समय 
में ग्रन्य पूर्वोलिखित परिस्थितिया वे कारण, सगोत अपने घरमात्वर्ष पर था । वह जानता 
था कि जने-साधारण सगोत गराथुब से प्रभावित है श्वत यदि सामन्त वेर्ग इसी में डूबा रहा 
तो राजनीति सम्बन्धी कार्य शिथिल पड जाएगा एक कुशल राजनीतिज्न भौर बादशाह वे: 
लिए यह बहुत भ्रावश्यक या कि वह सर्वप्रथम राजनीति थे! इस प्रवत शत्रु, सगोत थो 
निर्बेल बना दे । यही नारण था कि उसने योडी भी छूट देनी उचित भ समभ कर बहुत 
बठोरता से बाम लेना चाहा भ्रौर सगीत पर रोक लगावर राज्य के सचालन वे हु 
सामन्ता में भाई हुई विलास-प्रियता भौर भकर्मंण्यता को दूर करने वी चप्ठा की । 


संगीत झपने सर्वागीण उतर के साथ जनता वे लिए ग्रानरदद तथा मतारजन का 

साधन तो था ही, उसमें विकार उत्पन्न हाते देखरार औरगरणब वो उसदे दमन वी केठार 
श्राज्ञा देनी पडी । यदुनाथ सरवार ने एवं स्थान पर लिसा है कि उस सप्तव वी एक प्रया 
सी बन गई थी कि स्त्री भौर पुरुष साथ-साथ महात्मामो की समाधि पर दशन बरने के 
बहाने घूमने फिरने जाया वरत थे । उसका उद्द श्य धामित न होवर मनोरजन होता यथा, 
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अतः ओऔरंगज्ञेव को इसके ऊपर कठोर नियन्त्रण लगाना पड़ा । इसी प्रकार का 'मनोरंजन' 
सम्भवतः संगीत भी बन गया था, जिसे नियन्त्रित करना अ्रनिवाय हो गया । 

वास्तव में औरंगजेब प्रारम्भ में संगीत-विराधी नहीं था। समाज में बढ़ते हुए 
दुराचारों ने ही उसे कठोर बनने के लिए विवश किया । एडवड्स ओर गैरेट ने लिखा 
कि स्वयं झौरंगज़ेबव भी नतंकियों श्र संगीत जानने वाली स्त्रियों को अपने दरबार 
बुलाता था | बख्तावर खाँ के अनुसार औरंगजेब संगीत-कला को भली-भाँति समझता था 
और अपने घासन के प्रारम्भिक काल में उसने संगीत को रोकने का प्रयत्न भी नहीं 
किया । 


जय! +णा३ 


संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि शगार यूग में संगीत का विकास रीति- 
परम्परा पर हो रहा था । उसका प्रमुख आधार संस्कृत साहित्य था और उसमें मौलिकता 
वी कमी थी, यद्यपि उसका सम्बन्ध, काव्य और चित्रकला से स्थापित हो गया था । लोक- 
जीवन के साथ भी उसका सम्पर्क स्थापित हुआ था, जिससे, उसमें जन-जीवन के मनोभावों 
की सरल तथा सफल गअ्रभिव्यंजना होती थी । 


“बु॥0 69909 रबड$ पत5९त 0 एाीदविषपाल वाला ही एछॉ८७ 970 
(6 5एा०80 ती वात शा त्यागी. 40500, ]00 0एा॥एटां0 40 5500 क॥ 
006८ छा ४0०एए॥8 6 जाइलाॉ००, छपवी छ85 400 90फुपणीाका 40फ%० जप 
त0ए.7. प्रांशतर ण क्षणवाएटा0, 3.५, झं708, 9.47. 


“पर्ता्माबराताए पल 99, शाींटी ॥० [080८0 07 7रपन८, ]0ए९०५८, 
खिप्ाधाएररी), 38०८0 9॥8 (0 शप्रापटण'5 (९चरागराणा9 ००77ग्राएत 40 ला।शा।धां 
तंशाएाए शाते बआाशं॥ए-ह75 गम 6 928९०, णिा 0 तठाए८ा50॥ 0 ॥5 
8865, बवग0 50 ब्विा प्राणिया। 85 (00 ९० 59०८४) ग्रध05 0 रीशा (९792८ 
घपएचाग्राशातट॥5.,.. उ्दोटावएवा दिशा 596६४ वी वी सिकाएएा0 0700- 
55000 ग्रापश्जट 007शीजए बाते ग्रवतट ॥0 2(९॥०+ 40 गााध्यि० एछा।॥ 6 
बा। ततागह पीट गीफा €िफ् #व्डा5 ता ॥5 टाटा), मिड 5एेडट्वएलआ। 096९०॥०7 
[0 ग्राप४ंए ४४85, 935९6 07 तर (ल्वणी)]ए णी 0९ शाल्श ४थिएीशाप)809गा 
ग्राब, 8.7 जशाहशावं रिपट वा वातां३, 29ए70059790 0द7०८॥, 9.338. 


श्षगार युगीन सगीत-काव्य के विविध रूप और वर्गीकरण 


यह सिद्ध किया जा चुका है कि श्य गार-युगीन परिस्थितियाँ सगीत के उल्व्ष वे 
लिए अत्यन्त अनुकूल थीं झौर सगीत वास्तव में इस समय अपनी चरम वलात्मकता का 
प्राप्त कर चुका था, झत यह कहना विः इस युग से सगीत हासोन्‍्मुख था, सगत नहीं है । 
जिस प्रकार रीति काल मे काव्य शास्त्र के प्रनुसार कविता कामिनी सुन्दरतम भ्रलेशत रूप 
में साहित्य के मच पर आई, उसी प्रकार शास्त्रीय नियमों मं भ्राउद्ध समोत-काव्य भी प्रचुर 
मात्रा मे लिखा गया ) यह स्पष्ट है कि सगीत भी शगार-भावना के उस रय से अपने वो 
विलग न रख सका, जिसमे समस्त युग रेग रहा था, फलत राग-रागिनियों वे स्वरूप से भी 
नायिकाओ का राग-रजित रुप देखा गया। गौतो मे विलासमयी भ्रभिव्यक्तियो को स्थान 
मिला | प्राप्नयदाताग्रो की तुध्दि के लिए गीर प्रूपद भ्रौर धमार का स्थान चचल गायन, 
स्थात्, दप्पा, दुपरी भ्रौर तराना आदि को दिया जाने लगा। रीति बाव्यो की भाँति सगीत 
को भी अधिक से भ्रधिक शास्त्रीय नियमों मे जक्ड लेने की प्रवृत्ति वे फलस्वरूप रागो वे 
मिश्षण से प्रतेक राणितियों वा निमणि किया जाने लगा। सगीत शास्त्र की परिभाषाश्रों वो 
भी वे धमत्कार-प्रियता से अलग न रख सके भौर स्वरों की सरगम लिखते समय 'स्व॒र-्वल्प/ 
लिखे गये । 'स्व२-वल्प' मे सगौत के सात स्वरों मा इस प्रकार प्रयोग विया जाता है, जिसमे 
बुछ बाव्यात्मक सोन्दर्य भी उपस्थित हो जाएं भर्धात्‌ इन्ही सात स्वरो (स रेग म पथ नी) 
से कविता का निर्माण भी किया गया। यह स्वर-वल्प निश्चय ही भलवार प्रेम वे परिणाम 
स्वरूप लिसे गए। इसे हम एव' विशेष प्रकार के इलेप या 'रागडझलेप' के नाम से पुवार 
रकते हैं ॥ इलेप भलकार के भ्रनुसार इसमें दो भर्य तो होते हैं, परन्तु उनमें से एव भर्य 
राग के स्व॒रो का निर्देश करता है। उदाहरण के लिए, श्रो पूर्ण मिश्र कविरागी रचित 
'समीत-नादोदधि' वा एक 'स्वर-वल्प” देखा जा सकता है -- 

“सुरस सोध सौस गोपी गोरस स्थाम गोप थे पाये रस | 

घीत घनीन सो रण पैगो रस । 

देम पैपो घनि साथे प्गि रसे । सिरे शोरशे घन सो माय रस । 

मूर्ररे सो घेन सोरे रेसे साथि प्ुरण सो पागो रश ॥/ 

इस पद में एक शोर तो गोपी के प्रेम रस से धूर्ण होवर दूध बेचने के लिए जाता 
और दृष्ण का रस माँगना भ्रादि भर्ष सगाया जा सब॒ता है और दूसरी घोर स रे स,स 





१. स्पूछियम, भरतवर । 


हि 8 हिन्दी साहित्य के थ्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


घ,सास,गप, गरेस,साम, ग पधपगरे स आदि स्वर समुदायों की सरगम 
(स्वर्लिपि) बनाई जा सकती है । 
तात्पर्य यह है. कि यद्यपि औरंगजेब के भय से संगीत की ध्वनि दफ़ता दी गई, 
तथापि संगीत-शास्त्र तथा कला अपने पूर्ण उत्कर्ष पर क्राब्य में विकसित होता रहा । इसके 
भत्तिरिक्त यद्यपि दरवारों में गायकों का अ्रभाव हो गया, तथापि राजाओं में संगीत-प्रियता 
के परिणाम स्वरूप अनेक रागमालाओों का निर्माण हुआ । 
शगार युग के प्राप्त संगीत-काव्य को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं:- 
१--सैद्धान्तिक संगीत-काव्य 
२>-व्यावहा रिक संगीत-काव्य 
३--जैन रागमालाएं । 
सैद्धान्तिक संगीत काव्य के अन्तर्गत उन रचनाओश्रों को लिया जा रहा है, जिनमें 
संगीत के सिद्धान्तों का मनिरूपण किया गया है | संगीत-शास्त्र पर लिखे गए ऐसे ग्रन्थ हमें 
दो प्रकार के मिलते हैं । 
प्रथम, सर्वांग-निरूपक हैं, जिनमें संगील के प्रस्येद्ा श्रंग पर पूर्ण रूप से प्रकाण दाला 
गया है। 
द्िलीय, जिनमें केबल विशिष्ट भ्रगो का ही विवेचन किया गया है । 
व्यावहारिक संगीत-काव्य के अन्तर्गत उन रचनाओं को लिया गया है, जी रागबंद्ध 
थीं तथा गेय रूप में व्यवहार में प्रयुक्त होती थीं । 
जैन रागमालाएँ नाम मात्र के लिए उल्लेखनीय हैं । उनका विपय प्रस्तुत प्रबन्ध से 
सम्बन्धित नहीं है, वह जैन ग्रन्थ हैं । कवि ने अपने इप्ट का अथवा किसी कथा का उल्लेख 
किया है, परन्तु रागमाला का आवरण उसे पहना दिया है। किसी न किसी राग में बाँध 
कर मुक्तक छंदों में वर्णन किया गया है, अतः श्रावश्यक समझ; कर यहाँ उसका उल्लेख 
किया गया है । 
सर्वाग निरुपक ग्रंथ 


३९ 


समस्त सर्वांग निमुपक ग्रन्थों का सूक्ष्म विवेचन करने पर निम्नलिखित विशेषताएं 
दृष्टिगत होती हैं । 


ऐसे ग्रन्थ संख्या में कम दी हैं, परन्त अपनी विप्रय-बस्तु में परिपूर्ण हैं। 
सगात-आास्त्र का कोई भी अंग ऐसा नहीं है, जिस पर दृष्टि न डाली गई हो ग्रन्थ-परिचय 
में इसका उदाहरण दिया गया है 


इनमें नाद, ग्राम, मूछसा, स्वर, श्रुत्ति, राग, आलाप तान, वाद्य तथा ताल 
श्रादि का संपूर्ण विवेचन है । कहीं कहीं इन्हीं लक्षणों के साथ कुछ उदाहरण स्वरूप कवित्त 
भी दिए गए हैं, परन्तु ऐसे कवित्त अपवाद स्वरूप हो प्राप्त हैं । उदाहरण के लिए, मुछना 
का विस्तृत वर्णन करते हुए कवि हृरिवल्लभ कहता ईै-- ह 

मूछना भें होत है सात सात क्रम आइ । 

श्रपनी बुद्धि प्रमान सो तिन को कहीं बताइ । 


संगीत काथ्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण डेप 


अतर सुर उच्चार करि प्रथमादिवनि गनाइ। 
यही क्रम त होत है य सेब श्रम के भाइ। 
सप्या तिन की होत है नैन भ्रक्हर नैन । 
गुनजन जें समझत इने निन को बहु सुप देन 
पाइव वोडव कीजिए मूरछन। वो आनि । 
सुद्ध तान तब होत है सह जु चित मे जानि । 
यान यूछता पडूज वी तिन प्रति चारि घटाउ । 
रिपम रू पडूज रु पचर्मा बहुरि निषाद जनाउ | 
इहि विधि पाडव ठात ये दीस रू झाठ मनाई ) 
मध्यम हैं वे! ताव अब कछु वक कहो बनाई ॥7* 
इसी प्रकार सगीत के झग प्रयग का विस्तृत उल्लेस प्राप्त हाता है । 
लगभग सभी ग्रस्थो का श्राघार श्ञाट“गदेव वो संगीत-रत्ताकर है। नृत्याध्याय 
के अन्तयेत 'द्राश्रयों को दोप्ट बे विभित्त मदा मे से एवं भेद लॉजिजता के बणेन 
मे दोना ग्रथो मे इस प्रवार साम्य है-- 
'परघ पल जु नीचें लागें। मन म लण्जा भ्रतिं ही जागें। 
लग्जां दरष्टि बहत है याहि। सव कवि बोविद चित में चाइ ॥' 
(सगोत-दर्षण--हृरिवल्लम ) 
| ५ ख् 
'बतितोघ्द॑पुटा दृष्टिनेंज्जाया लज्जिता मता | ४३६ ॥। 
(गगीत रत्नावर- झाड' गदेश्न ) 
'सगीत-दर्षण” मगीत महोदघो” 'नारद-सहिता' प्रादि अन्य सस्दृत सगीस प्रत्यों वा 
प्राथार भी मिलता है, परन्तु ग्पप्ट रुप से ऐसा जान पर्टेता है कि इन कप्रियों में स्वयं उन 
ग्रत्पो का ग्रध्ययत थद्दी किया है ।' किसी मे प्रदट रूप में उसका प्राधार माना है भौर 
बिसी ने माम बुछ भौर देकर उन्ही मान्यताओ्रों वो माता है। कवि उस्दत ने प्रपनी राग- 
माज़ा वा प्रारम्भ इस प्रकार किया है-- 





३१ 'संग्रीत:दर्घण -- हरिवत्सभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 
३ नारद सहिताया (१४७) श्री भगवानुवात् 
माह वसामि बेंकुष्ठे योगिनां हृदये मच 
मद्भंवता यत्र गायस्ति तत्र तिप्ठासि नारद । 
श्र नादोत्पत्ति 
श्रथ नादस्य चोत्पति वक्ष्ये शास्त्र वियेश्त 
घम्मयि काम सोक्षाणासिदर्मेवेक साथनस्‌ 
राग कल्पद,म--श्रीकृष्णान-द व्यास देव रागसागर, भाग हा 
< 
हे 


टू हिन्दी साहित्य के श्रगार-यग में संगीव-काव्य 


भरथ नाद ग्रंथ की साख । 

नाद ग्राम स्वरापदा विधि गुणाग्गालिया तालया । 

आलित्यागमका इचताल रचना जोति कला मूछना । 

मुध्यायंग तुरंग राग मरण देसी चसालंगणा। 

गीति स्थापि समस्तप्तुप्ट सुपमा स्थाना तरपातुके । 

(उस्तत कृत रागमाला से) 

इसके अतिरिक्त राग परिवार और स्वरूप के वर्णन में कुछ स्थलों पर मौलिकता भी 
दृष्टिगत होती है, जिसका उल्लेख 'संगीत-काव्य का श्ञास्त्रीय अ्रध्ययन' में किया गया है । 

श्रधिकतर इन ग्रन्थों का विभाजन थार गदेव के 'रत्नाकर' के समान सात श्रव्याय, 
क्रमश: स्वराध्याय, वाद्याव्याय, नर्तनाध्याय, प्रकीर्णाध्याय, प्रवन्धाध्याय, तालाध्याय और 
रागाध्याय में हुआ दे । 


इन ग्रन्थों बी रचना कवियों के आतश्रयदाताओं की रझचि और आग्रह के फलस्वरूप 
है ः- 


ण्ग्प्‌ 
तह] 


कवि राधाक्रष्ण श्रपने “राग-रत्ताकर' के प्रारम्भ में कहते हैं-- 
“दिन रैनि भक्ति ब्रजराज की भीमसिह मन मानिये । 
इहि द्वेतु कह्यो कवि कृष्ण सों रस संगीत बखानिये ।' 
संगीत-नादोदधि' के रचयिता श्री पूर्ण मिश्व 'कविरागी' को भी झ्राश्षयदाता से दी 
प्रेरणा प्राप्त होती है । 


प्रेम कियो कवि द्याल सों वीर शाह अवतार । 
तासों पायो भेद हम नाद वेद विस्तार ।” 
सभी ग्रन्थों की भाषा प्रमुख रूप से ब्रज है, परन्तु कहीं कहीं प्रान्तीयता के 
प्रभाव के कारण उद्दू , पंजाबी, राजस्थानी श्रथवा अ्रन्य ग्रामीण द्वब्दों का प्रयोग मिलता है । 
इसका कारण स्पष्ट ही संगीतज्ञों का विभिन्न समाजों में प्रवेश तथा समादर पाना और 
उनकी श्रमणशीलता है । संगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्यांकन करते समय उस पर प्रकाश 
डाला गया है । ह 


इन ग्रन्थों में शास्त्र का प्रतिपादन कवि का मुख्य उद्देश्य है, अत: कांब्य कला 
की दृष्टि से ये अधिक उत्कृष्ट नहीं हो पाए हैं। फिर भी जहाँ कवि को कल्पना का ब्राश्थय 
लेने का अवसर प्राप्त हुआ है, वहीं उसने कलात्मकता का समावेश कर दिया है । रागाध्याय 
में रागों का स्वरूप-वर्णन और श्यगार-वर्णन ही इसका प्रमाण है । 


० 


उस्तत करत “रागमाला' में यद्यपि यह उदाहरण “'भरथ नाव ग्रन्थ से लिया 


हुआ बताया गया है, परन्तु ऐसा उदाहरण भरत के “नादय-ब्ास्त्र' में कहीं भी 
प्राप्त नहीं हैँ, द्याह गदेव के 'संगोत्त-रत्नाकर' का .ही उद्धरण जान पड़ता है। 


र्‌. स्थूजियम, श्रलवर । 


नस 
+ 


न्प् 


चट्टी । 


सगीन-काब्य के विविध रूप तथा वर्गीत्रण ही 


सभी ग्रन्थ स्तुति भ्रथवा मगलाचरण से प्रारम्भ होते हैं ॥ उदाहरणार्य, 
“जैं गया गौरी घरन । मगल करन सुजान | 
नाद मई झ्वदढरढरन । जन जगहरन प्रमान 7" 

सर्वांग निरूषक ग्रन्थो म॑ महाराज प्रतापतिह देव रघित “राधा ग्रोविन्द सग्रीतन्‍सार', 
हरिवललभ दृत 'सगीत-दर्षेण', श्री पूर्ण मिथ्र 'कविरागी' द्वारा रचित सगीत-नादोदषि', वि 
राघाकृष्ण कृत “राग-रत्नाकर' तथा उस्तत कृत “राय-माला' बहुत महत्त्वपूर्ण हैं, ग्रत यहाँ 
पर उन्हीं का ग्राघार प्रमुख रूप से लिया जा रहा हैं. । 

“राघा-गोविन्द-सगीत-सार' सर्वांग निरूपव ग्रन्यो म सर्वोच्च स्थान ग्रहण करने का 
अधिकार रखता है । यह ग्रन्थ सवाई महाराज श्रतापसिह जी द्वारा सकलित क्या गया है। 
इसमे उनके अ्रतिरिक्त प्रन्य विद्वानों के द्वारा लिखे गए संगीत सम्बन्धी विचार हैं ) यह ग्रन्प 
सात अध्यायों म विभक्त होकर सगीत के सातो शभ्गा १--स्वर, २--वाद्य ३-नवेन, 
४--प्रवी ण॑, (--प्रवत्ध ६--ताल और ७--राग का ज्ञान बराता है | विस्तृत शौर सूदम 
घिवेचन वा एवं उदाहरण पर्याप्त होगा । वालाध्याय में ताल के दस प्राण बताएं गए हैं। 
१--प्राण वाल, २--प्राण मार्ग, ३--प्राणक्रिया; ४--प्राण भग, ५--श्राण प्रह ६--प्राण 
जाति, ७--प्राण बला ८--प्राण सय, ६--श्राण पत्ति,१०--प्राण प्रस्तार । 

इनसे से एक प्राणमार्ग के चार प्रभेद होते हैं-पध्रुव, चित्र, वात्तिक श्रौर दक्षिण । 
प्राणक्रियां वे दो भेद निशब्द और सशब्द तथा नि शब्द के घार भेद स्‍भ्रावायव निष्वाम 
विश्लेपक, प्रवेशक ओर सशब्द बे' चार भेद प्र[व, सपा, ताल भौर धनिपात बताएं हैं । 

हे 
स्ज्ाहजाकआट आल लक 
प्राण प्राण प्राण प्राण प्राण प्राय भाण प्राण प्राण प्राण 
बगल मार्य क्रिया प्रय॑ ग्रह जाति बला लय पति प्रस्तार 


। । 


| 
| | | ॥। | 
पझ्ूव॒ चित्र वापित्रा दक्षिण | 
पान न तन तक >नन तप सतम नस 
| | 
निदब्द मशब्द 
) 0 2 3॥ शक बह! ध 
झ्रावायत्र निष्वाम विक्षेपक प्रवेशव स्व सपा ताब सनिषात 


इनमे से प्रत्येक वी व्याख्या वी गई है। उदाहरण वे निए, नि झब्द के भेद 'प्रावायक/ 


बा स्पप्टोवरण इस प्रकार है -- 
जहाँ ऊँचो मूधों हाथ वरि भगुरीत का सेकोचिए सो 'घवाय जानिये भौर लौविय 





३१ 'समीत-तादोदधि---श्री पूर्ष प्रिश, म्यूजियम, प्रतवर । 


हा हिन्दी साहित्य के शव गार-युग में संगीत-फाव्य 


में बाई श्र तिरछो हाथ को चलावनो आवाय है ।” इसी प्रकार “जहाँ ताल दे ऊंचे हाथ 
सों चुटकी वजाइ के हाथ कों ऊँचो डारना', वही 'सशव्द' का भेद 'श्रूव है। 

संगीत के सभी अंगों से पूर्ण परिचित कराने में समर्थ दूसरा ग्रन्थ हरिवललभ का 
'संगीत दर्षण' है | थार गदेव के 'संगीत-रत्नाकर! के समान यह भी सात श्रव्यायों में विभक्त 
है । 'संगीत-सार' में जहाँ केवल थास्त्रीयता पर बल दिया गया है, वहाँ इस ग्रन्थ में काब्या- 
त्मकता का पुट अधिक है। जहाँ शास्त्र का वर्णन है, वहाँ भी पूर्णता तथा सुक्ष्मता है। 


तालाध्याय के 'पंडमेर-नप्टोदिप्ट” प्रकरण में 'नप्ट', और उद्धिप्ट' आदि का श्रर्थ 
तथा उन्हें लिखने का ढंग बड़े स्पष्ट रूप में समझाया गया हूँ 
थे इकादिक सुरनि में संप्या जान प्रकार 
जु कुछ सुनी में गुनिन प॑ कहयो सुकरि निरवार । 
गेक अ्रंक त सात लौँ क्रम तें तू करि देपि 
पूरव पूरव अ्रक सौं पर श्रकनि ग्रुन लेपि | 
येक सुरादिक तान की संप्या की परिमान 
क्रम ही तें ये होत हैं कहेँ यु बड़े सुजञान । 
डिस्व॒र तिस्वर चारिस्वर पंचु रू पट पुनि सांत 
काहू ये कहि क्रमहि लिपि कर प्रस्तारहि ब्याँत । 
अगले के पाछे लिप्यो प्रथम प्रथम सुर वानि 
ग्रागे होई जु प्रथम सुर तो ता प्रथमहि श्रानि । 
ता झागे लिपिये बहुरि उरब सूर की पांति। 
बचे जु सुर तेऊ लिपी मूल कऋमहि की भांति । 
नप्ठ उदिप्टिन जान कीं पंड मेरे श्रवजानि । 
आदि पांति मुनि घरन की पहिले ही तू ठानि | 
इक रक कोठा हीन करि पदु पंगतिह्ति बनाइ । 
प्रथम पंक्ति के प्रथम घर य्रेक श्रंक जनाई | 
छह्द कोठा जेहें रहे तिन में बिवुक देहि 
दूजो पंगति प्रथम घर येक श्रक करि लेहि । 
औ्रौर धांम जे हैं वचे तिन संप्या गुनि काढ़ि । 
पूरव पूरव अ्रक को इन ते होहि न वाढि । 





१. तालों की प्रस्तार श्रेणों में, श्रमुक प्रस्तार कैसा होगा ? यह्‌ प्रदन यदि कोई पुछे तो 
उसे नप्ड प्रदन कहते हैं । किसी नप्ठ के बारे में पूछा जाने बला प्रदन, इसका 
श्र्थ है ।! 
किसी रूप के बारे में यह कहना कि इस रूप का प्रस्तार श्रमक भेद का--श्रर्थात्‌ 
चतुथ, पचम इत्यादि का है, उहिप्ट है । पृष्ठ ४०२, ४०३, संगीत-प्ास्त्र---के० 
वाउदेव शास्त्री । विस्तृत व्याख्या के लिए देखिए, संगीत-शास्त्र--के० बासुदे 
च्ास्त्रो । 


सगीतलाव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण ६ 


ताही थ कहि धाम को सप्या कहि गुनकारि । 
भ्रागे झ्रागे लिपि तिर्नाह योंही यह स्रकारि । 
जितनों सुर के भेद को जान्यो चाहे मित्त । 
इहि प्रमान करि काक्री नभ कोठनि वे' चित्त 
बहुरयो लिपि तू मूल क्रम ता ऊचे ऊदिष्ठ ॥ 
याकी मारयु यो कहे सब कवि पडित प्लिप्ट 
भ्रन्तर स्व॒र जु उद्िप्ट को मूल क्रमहिं जा ठौर | 
अतहिं ते गनती कर ता प्रमान करि डोर । 
काकर यो ऊचे धरयो सो नीचे को झ्रानि 
लब्प सुरहि को छोडि के वहुरि इद्ा विधि ठानि । 
अत गत के सुर दोऊ जो झ्रावहि सम भाई 
तो तिनहू को छोडि देयो ऊदिध्टि बनाइ॥ 
अक भाम लें जग कट्दे याक्रो रूप युवताई॥ 
ताको नष्ट जु बहुत है पडित चित्ता के चाइ। 
जिन अ कनि वे जोर सो मूल झ्रक मिलि होइ। 
सप्या तिनके यान तें नप्ट दुते जिश्न जानि । 
सब्पसुरनि को त्याग करि ऊचे नप्ट बखानि॥/ 
इति पड़ मेरु सप्टोदिप्टोदिप्ट प्रवरन । 
कवि की याव्या-मकता का पूर्ण परिचय राग-रागिनी वे' स्वरूपन्वर्णन मे प्राष्त 
हो जाता है । 


प 


“ग्रथ बरादी लक्षण 


'चोर लिग्र चतुराचित चोरिति ककन की भनवार सुनावे । 
वियुरी सुथरो प्रलकें भ्रलकें छव रास छवोली प्रनेद बढ़ाते । 
श्रोन पे सोहत फूल विचित्र दुकूल वनो चित को ललचावे ॥ 
ऐसी बराटी बनी हरि-वल्लम प्रीतम को बहु भाति रिमार्दे ॥ 
श्री पूर्ण मिश्र बविरागी के 'सगीत-नादोदधि' में भी सगीत-शास्त्र बा सम्पूर्ण विवेन 
चन है। नाद का भेद बताते हुए कवि कहता है-- 
प्रथम सद्दद नाद भुष तें जो है भकार प्रप्टादश भेद सोहें प्रदूभुत प्रकाश है । 
दूसरो विहृद नाद भेद है जुगल जाओो तोजे प्रनहद नाद जानो बिन पास है । 
सोऊ हैं जुगत भेद विमल विचार वीन्हें सकर प्रिपातेंकोऊ जाने भेद ताल है । 
पूरत बटत नाद भेद वाइ सो विचार भाषा नादोदप यह देदें सुपर रास हैं ।”' 





ब्छ डे हा 
१. पुरातस्‍्व मदिर, जोषपुर॥ 
२ स्पूडिपम, धलवर। 


हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


संगीत की शास्त्रीय व्याख्या से श्रधिक गीतों श्रौर उनके गाने के ढंग पर बल दिया 
है। क्रियात्मक रूप पर अधिक प्रकाश डाला गया है । उदाहरणाथे-- 
स्वर प्रच्छन्न, 
रोही अवरोही स्वरन्ह श्रस्थाई निधि ध्यानु । 
संचाई सरि लाइ के भैरव राग वनाउ। 
सा यथा ताल रूपका | थनि स र गम पध नी । 
सरी । इत । 
स्वर प्रछन॑ :--श्रथ स्वर प्रकाश यथा ताल चौताल | 
ससरिरिससनिघ।निस ।|मममप।गगरिय्य। 
ससममपपगगमप।घघमप्‌॥।गगरिस। 
घघधपगगरिश।मममधघधघधघघ 
पपघधनि।सधपथ धपगग रिश।/ 
कवि राधाकृष्ण का 'राग-रत्नाकर' भी संगीत के सभी श्रगों पर प्रकाश डालता है 
परन्तु विशेष वल राग और रागिनियों के लक्षण देकर स्वरूप और श्यगार वर्णन को दिया 
गया है । नाद के मन्द्र, मध्य और तार तीन प्रकार बताते हुए कवि कहता है-- 
प्रथम नाभि तें ध्वनि उठे ताको शुद्ध उच्चार 
तीन ग्राम त्ामें भये चंद मध्य श्रउतार | 
चन्द्र हृदय ते जानिये मध्य कंठ ते होय। 
उपजे तारक पाल तें भेद कहे कवि लोय ।' 
राग हिडोल का लक्षण तथा स्वरूप बताकर कवि अपने संगीत-ज्ञान तथा अपना 
काव्यात्मकता का परिचय देता है । 
(हिडोल राग लक्षण 
पिरज गेह सुर स ग मं घ नि श्रोडव जाति हिडोल । 
दिन वसंत पहिल पहरि सुनत डोल गति लोल । 
सर्वेयो ह 
सब अंग कपोत की रंग लस मुप की उपमा सरसाचत हैं । 
मिलि गरावत तान गुमान भरी तिय कंचल फूल भुलावत हैं 
भ्रति कुलत पीत दूकूलन की दुत्ति दामिनि सी फहरावत हैं । 
यहि राग हिंडोल महा प्रवीन छको रस वीन वजावति हैं [” 
उस्तेत छृत एरागमाला' में यद्यपि वर्णन संक्षिप्त हैं, फिर भी संगीत के मेन अंगों 





'संगीत-नादोदधि' पूर्ण मिश्र कविरागो, म्यूजियम, श्रलवर । 
पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 


राग रत्वाकर - राधाकृष्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
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सगीत-काव्य के: विविध रूप तथा वर्गविरण श्र 


पर पूर्ण भ्रकाश डाला है। उदाहरण के लिए, उनचास तातो के ताम इस प्रकार ग्रिवाए 
गए हैँ अप 

जोग' योग, २- रेपा, ३- रतन, ४- तारन, ५- नन्दन, ६- तारा, ७- प्ररभावना, 
८-० मधुरा, &- लता, १०- प्रणाम, ११- इसफुरता, १३- लोलता, १३- बाना, १४- माचन, 
१४- लोचन, १६- तन, १७ लालित, १८- कोक, १६- कक, २०- विगल, २१- अभिलापा, 
२२- मदन, २३- नन्‍्द, २४- नेत, २५- थ्‌तत, २६- नेपात, २७- गुनी, २८- कठ, २६- सद्देत, 
३०- चरण, ३१- घन्द्रिका, ३२- चतुर, २२- चतुरा, ३४- बेमा, ३२४- वीर, २६- निरमल, 
३७- चारण, ३४- चालणा, ३६- रेता, ४०- हिता, ४१- हजी, ४२ लता, ४३- हास, 
डड- भूताइणा, ४५ मात, ४६ सम्मान, ४७- रित, ४८- श्रीडा, ४६- सुरतात' 


इसके प्रतिरिक्त ग्रोतों के प्रवार, कला वर्णन आदि विस्तार से वर्णन बरने के 
परचात्‌ रायो के स्वरूप भौर उनके परिवार का वर्णन क्या गया है । 


विशिष्टांग निशूपक प्रय 


रागीत शास्त्र के भ्रन्य भ्रगो को न लेबर केवल एक विश्विप्ट भ्रग राग! का 
विवेचन वरने वाले ग्रन्थों को 'विश्विष्टाग निरूपः ग्रन्य' वी सना दी गई है। साधारणतया 
इन ग्रन्थों मे निम्नलिखित विशेषताएँ पाई जातो हैं। 
रागों बी उत्पत्ति, परिवार, स्वरूप, लक्षण भौर इनके उदाहरण इन ग्रन्थों का 
वर्यं-विपय है । 
होयहूलास' ग्रन्ष मे भरद की पाँचो राणिनियों को विरहिणी नारियों के रूप में 
दिखाया गया है-- 
“मै वी धुनि भैरवी बगाली बैराड। 
मधु माघवी भ्ररू सिधवी पाचों विरहत नार ॥* 
इसी भ्रवार स्वरूप तया शय गार भादि का वर्णन सभी रागमालाप्रों मे प्राप्त होता 
है, जिसया विस्तृत उल्लेख 'सरीतवाब्य वा शास्त्रीय भ्रध्ययन/ नामवः ध्रष्याय में किया 
गया है । 
इन प्रन्यो वा नाम अधिततर 'रागमाला' ही रखा जाता है, उदाहरणत प्रदूमनदन 
सुनि हुत 'रागमाला", पनस्याम हत 'दापमात्रा", हरिश्बस्ध इत “रागमाला”, तथा यधोदा- 
नम्दन शुक्ल वृत 'रागमाला"' प्रादि, परन्तु बुछ ग्रन्थ प्राय नामा से भी भूषित ब्रिए गए 





३... रागमाला - उस्तत, प्रभप जेत प्रस्थालप, बोकानेर । 
५. होय हुलाए प्रन्य तथा दागमाला, थो मोतोचद जी शाजांचों सफ्ह, बोपानेर । 
३. सोतोचद जो खजांवो सप्रह, बोशानेर 
४. थो द्वाररेश पुस्तकालय, कॉविरोलतो । 
मुनि कातिसागर सप्रट, उदपपुर | 
६. प्रार्य भाषा पुस्तशालप, नापरो प्रचारिणों सभा, वाराणसी 4 


भर हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


हैं, जैसे गंगाराम कवि का 'समाभूषण', राधाक्ृण्ण का “राग-रत्नाकर',' गोपाल पंडित का 
'संगीत-सार' पुरुषोत्तम का 'राग-विवेको,, सरदारसह कृत 'सुरतरंग”, तथा रघुनाथ छत 
'जगत्मोहन' आदि । 
इन रागमालाप्रों की रचना का कारण भी कवियों के झ्राश्नय दाताओं की रुचि 
तथा उनका श्राग्रह है। उदाहरण के लिए, कवि पुरुषोत्तम के “राग-विवैक को लिया जा 
सकता है, जहाँ अपने आश्रयदाता फरतेचंद का यश वर्णन करने के पश्चातू कवि उन्हों के 
निमित्त ग्रन्थ का रचा जाना बताता है । 
हय दे हाथी मोल को कस वीद सिर पाइ। 
फरतेचंद मों सों कहयो चित को नेह जनाइ । 
सुरवानी में सब कबिन दीन्हें ग्रन्थ श्रनेक । 
रसिक है श्रव तुम रचो भाषा राग विवेक ! 
था तें , मैं या ग्रंथ को कीन्हो उद्यम एह। 
फतेचंद को देपि के रागन सों श्रति नेह 
सब रागन के मैं कहें या में भेद अनेक | 
नाम धर्‌ुयों या ग्रंथ को यहे राग विवेक! ॥ 
संस्कृत ग्रन्थों का प्रभाव यहा भी दुृष्टिगत होता है। छ: राण और उनकी तीस 
रागिनियों की मान्यता इसका प्रमाण है। राघाक्षष्ण के 'राग-रत्नाकर में शिव के पाँच 
मुखों से पाँच रागों की तथा गिरिजा मुख से छठे राग की उत्पत्ति बताई है । 
पंच बदन प्रगट किये पांच राग सुप रूप | 
श्री गिरिजा मुप ते भयो छठही राग अनूप । 
भैरव प्रथम गिनाय मालकौश हिंडोल | 
कहि दीपक श्री सुपदाय मेघ राग जानहु चहुरि ।/ 
इसी प्रकार प्रत्येक राग की पाँच पाँच रागिनियों का वर्णन किया गया है ।* 
रागों के स्वरूप वर्णन में श्रधिकांश तो संस्कृत ग्रन्थों के श्राघार पर ही किया गया 


8 
|] 


वर्णन है, परन्तु कहीं कहीं कवि की मौलिकता का भी परिचय प्राप्त होता है। 





० 


१. म्यृद्ञियम अलवर तथा श्रो हारकेश पुस्तकालय, कॉकरोली । 

पुरातत्व मंदिर, जोधपुर; श्रार्थ भाषा पुस्तकालय, नागरी प्रचारिणी सभा, 
चाराणतसी । 

अनूप संस्कृत लाइब्रेरी (राजस्थानी विभाग), बीकानेर । 

सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्ग, चाराणसो। 

« अ्रनूप संस्कृत लाइब्रेरी, (राजस्थानी विभाग) बीकानेर ॥ 

सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्ग, वाराणसी ॥ 

श्रायं भापा पुस्तकालय, नागरो प्च्यारिणो सभा, वाराणसी । 


पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
चही । 


देव ॥4 ४ ४ 
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समीत-काब्य के विविध रुप तथा वर्गीकरण ४३ 


इसका विस्तृत उल्लेख 'सगीत वा झास्त्रोय अ्रध्ययत' नामक पश्रध्याय में किया गया है । 
इन ग्रस्थों को भाषा ब्रजहै, परन्तु प्रान्तीय भाषाप्नी के शब्दों बा प्रयोग यत्र- 
तब मिलता है। उद', राजस्थानी भौर पजादी का प्रयोग अधिकाश रूप से है) कला वी 
दृष्टि से ये प्रन्य अधिवः सुन्दर हैं। श्रलकारो का प्रयोग झौर सुन्दर वर्णों का चयन भी 
इन ग्रन्थों बी विशिष्टता है । इन ग्रन्थों का साहित्यिक मृल्याक्न वरते समय इन सभी 
विशेषनाप्रों पर प्रकाश डाला गया है । 
इन ग्रन्यों का प्रारम्भ सदैव मगलाचरण अथवा भाश्यदाता के यश्ञोगान से हुआ्ा 
है। कवि हरिश्घन्द्र 'परम पुरुए के चरणा रम॑ प्रणाम बरने 'रागमाला' का झारम्भ 
करता है । 
'प्रकल प्ररूप भ्रमेय गुण सुन्दर है जसु दीव । 
परम पुरुष पग लगि मे! राग माल यह कीत ॥/ 
कुछ ग्रन्थों में मगलाचरण न देवर प्रपने झाश्रयदातरा वी प्रशस्ति ग्राकर ग्रस्थारभ 
किया गया हैं। राधाकृष्ण कवि ने अपने प्रन्प “रागसमूह” से “राजा रतन की प्रशसा बरते 
हुए कहा है- 
“बूसन प्रताप पुहुमी ते परगठ ताको यह रथ जाकौ सूरज सुव्रेस है। 
बडी प्रभुनाई वडे भहित सहकर सोमित विमल भ्ग भ्रवर प्रवेस हैं। 
ग्रापु बरपतु सुवरनु जय पायन को ऐसी गृहपत्रों देखियतु देस देस है ! 
ऋस्न कविताई में बनाई बात या में कहा जेसो राजा रतन सोई दिनेस है ।” 
इन ग्रन्थों में व्ित रागो ये स्वरूप वर्णन में नायिका- भेद के सुन्दर उदाहरण 
प्राप्त हीते हैं। राग विशेष नायक झौर रागिनियाँ नायिकाग्रो वे रूप मे दण्णित हैं। 
उदाहरणार्थ, भरव भ्रनुवूल नायक दिखाया जाता है । 
'सोहे वाल इदु भान्तो लोचन विसाल त्तीने गरे मु ड़ माल गजलाल परघान री । 
जटा जूट से हैं गए भूपित शुजग भर गे भगराग धगर भसम अनुमान री । 
अमत क्पोल निज कामनी कौंमक तलियें यु इल विलोल मलकत जुग वान री॥। 
देव्यी बड़े भोर प्राज भदुभुत छवि रंग लाल मगल विधान राग भंरव 
समान री।! 
शाग्रिनी मधुमाधवी कृष्पाभिसारिका नायिका के रूप में विरह से दग्ध हो प्रिय से 
मिलने जाती है ८ 
नील तमाल सिलक तबि चली, धीतम विरह जवहि दल मत्ती ॥ 
वविय मिलाप बह जिय भनुरागिनी । वरपा धन निव्रसो भर जामिनी 4 


१ सुन्ति षाति सागर सप्रह, उदयपुर, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 

२. ध्रार्षभाषा पुस्तकालय, याज्षिश सप्ह, बाराणसो ॥ 

३. रशपाता, यश्ञोरानदनशुक्त्, प्राएे भाषा पुस्तकालप, भागरों प्रचारिणों 
सभा, वाराणसी । 


प्र्ड हिन्दी साहित्य के श्यंगार-युग में संगीत-काव्य 


चपला चमकि उज्यारी करी । लाल मात लगि त्रिय लरपरी । 
तिहि छिन मार उदयो कहराई । वरजति भामिनि भुजा उठाई 
राग विशज्वेप जिस रस को उत्पन्न करने में समर्थ है, उसका उसी प्रकार वर्णन किया 
गया है, जैसे विलासी मेघ, अनुराग श्रथवा 'रति” के भाव को जग्राता है तथा वियोगिनी 
भूपाली विरह की पीड़ा उत्पन्न करने में सहायक होती है ।' 
विशिष्टांग निरूपक संगीत-अन्यों में श्र गारयुगीन अन्य सैद्धान्तिक काव्यों के समान, 
लक्षण और लक्ष्य ग्रनन्‍्यों की शैली में लिखे गए दोहों में, लक्षण देकर उदाहरण स्वरूप 
फवित्त प्रस्तुत किये गये हैं । इन उदाहरणों में कहीं तो लक्षणों से साम्य है और कहीं भिन्नत्व 
भी है । रागों के लक्षणक और उदाहरण में स्वाभाविक रूप से एकत्व की स्थापना नहीं हो सकती, 
क्योंकि लक्षणों में स्व॒रों का प्रयोग बताया है, और उदाहरणों में रागों का स्वरूप वर्णन है । ऐसे 
पक्षण-उदाहरण ग्रन्थ केवल उन्हीं कवियों के हैं, जिन्होंने विशिप्टांग निरूपक ग्रंथ अथवा केवल 
प्ग-रागिनियों का वर्णन दियाहै। इन ग्रन्यों को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं-- 
एक, जिनमें, राग का स्वर लिपि में लक्षण बताकर स्वरूप वर्णन दिया गया है । 
दूसरे, जिनमें, केवल उदाहरण स्वरूप राग का स्वरूप तथा श्यगार वर्णित है । 
तीसरे, जिनमें, राग का नाम देकर उदाहरण स्वरूप गीत दिये गये हैं । पहले प्रकार 
« ग्रन्थों में उदाहरण स्वरूप श्री पूर्ण मिश्र 'कविरागी” के 'राग-निरूपण' को लिया जा 
सकता है । भरव राग का लक्षण देकर उदाहरण स्वरूप श्र गार-वर्णन है । 
'रोही अवरोही स्वरन्ह, अस्थाई निध ध्याउ । 
संचाई सरि लाइ के भैरव राग बनाउं ।' 
भैरव-स्वरूप 
'लाल रिसाल बनी मनि सीस लसित जोति कुंडल श्रवन सुप गौर वरन । 
जदा जूट में तरंग करत रहत गंग चन्द्रमा लिलाट सेत वसन घरन। 
पोभित त्रिनेन सूल अर कर डमरू वजावत लाप्त उर प्रिया करन । 
नवल अस्त्वर गान करेंगी व पूरन प्रकास दास दोप हरन 
अथवा 
ग्रासावरी लक्षण--- 
बेवत गअ्ंस रु न्यास ग्रह हीन निपाद गंघार । 
पोडव करुना रसहि में आसावरी विचार । 


१. रागमाला - लछिमनदास, भारत कला भवन, बनारस युनिवर्सिटो, बनारस + 
२. के मेघ राग निज मानिनी आालिगन संजुक्त । 

विलसे केलि सदन में श्राननि चुवरति नित्त । रागमाला, हरिचंद, मुनि कांति 
संग्रह, उदयपुर । 

भोपाली विरहन खरी केसर बोरे चीर 

भयो विरह्‌ की ज्वाल ते पीरी सव॑ सरीर । होय हुलास, मोतीचंद जी 
खजांचो संग्रह, बीकानेर । न्‍ 


४. - राग निरूषण--श्री पूर्ण सिश्र, सरस्वती भंडार, रामनगर द्र्म, 


न्श्छ 


वाराणसी । 


सगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण भर 


सलयागिरि बे वन में बनिता हरिवल्लभ झानन्द भार भरो। 
हार सुठार धरे गज मोतिन मोर पपोवन सारी करी । 
चदन के द्रुम तें गहि नागनि ले कर मैं गजरा पुपरी॥ 
निजु देहि की दीपति ही सो भ्रसावरी दीपति स्थाम घटा की हरी । 
प्धिवतर रागमालाझों में स्व॒टो का निर्देश नही है, केदल काव्योचित क्षेत्र को लिया 
गया है श्र्वात्‌ रागों का स्वरूप वर्णन किया गया है । जैंसे-- 
“मधु माघवी वर्णन! 
मधु माघवी रूप निधि नारि । न्ोल सुभग तन भमक सारि ) 
भाऊ भेद भूषण भति नीके । देषि दासु रति गज मन पोके ॥* 
अथवा घनाश्री का स्वरूप 
श्रस्तित देह रमणी कलभ लिपित भुसुम पीय हास | 
मुग्रुध धनासी लोचनह मुगमद तिलक सुवास।' 


अ्रधवा देवकरी का स्वरूप 
क्मलकली कुच गौर पग देवकरी पिकवेन ॥ 
वेलाउल मिल प्री को उमय चत्नी शुप देते ।* 
तीसरे प्रकार का यर्णन यह है, जिनसे केवल रायो के नाम दिए गए हैं प्रौर उनम 
बंधा हुप्रा गीत लिखा गया है। ऐसे गीतो का वष्यें विषय प्रधिकाश रूप से शृष्ण भौर 
राधा वा प्रेम वर्णन है। विप्रलभ से भधिक सयोग को ही स्थान मिला है। यह वाब्य 
संगीत की दृष्टि से प्रधिक महत्वपूर्ण है, क्योकि ऐसा सभी काव्य गेय है। सगीत वे भ्रनुवूल 
रजव तथा ललित पदावसी म बद्ध होने बे बारण सगीतात्मव हैं। इस प्रवार वे काब्य मे 
जयवानमिह जी महाराज “नगधर', कृष्णानन्ददेव व्यास “रागसागर', महाराज मे नसिह 
'रसराज', नागरीदास, महाकवि देव, प्रतापतिह जी 'प्रजनिधि' भादि वी रचनाएँ मुझ्य रूप 
से ली जा सकती है । उदाहरण के लिए-- 
*राग्र सिदूरो (स्रिघोरा) ताल दोपचन्दो 
फनइया मोरे भरतवट विछवां समेत ह्यादे 
मरोरे पैंह कु रतन नुपरवा । अस्ताई $ 
फषवा में पेलत बाजत नीके सोस वा बलेजा 
अजीज शुषा कै हे 
भीता भोना वाजना घघरवा, होरा मोतो 
बनाउवा में मानिक लगा दे ॥ 
रघीला राज पिय लटुवा भयो जो तु भपने 
ए कमत-इर्षण, हरिविल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 
२. सहछिमनदास इत रागमाला, भारत कलामदत, बनारस पुनिवर्सिटी ॥ 
३... रागमासा, हरिघद, प्रभयजेन प्रन्पालय, बोकानेर । 
डे. रागमाला कत्पाण मित्र, वुशतत्व मदिर, जोधपुर | 


५६ हिन्दी साहित्य के शव गार-युग में संगीत-काव्य 


करन सों वेसर फहरा दे ।” 
जवानसिंह जी द्वारा रचित 'रस तरंग" में श्रनेक ऐसे गेय गीत हैं, जिनका विभिन्न 
उत्सवों और संस्कारों के समय गान होता रहा प्रतीत होता है । यहाँ एक सामूहिक गीत का 
उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है, जो विवाह के अवसर पर गाया गया है । 
“घमार राग काफी 
सरस सुहाइयावे रितु छवि देत है रितुराज । 
सुन्दर सरस सोभावे गोभा काम जन्म सुराज । 
अति मन भांइया वे समधी मिलन हेत सकाज । 
उनयो मान मंदिर वे सुन्दर सुधर समाज । 
सुन्दर समधन झाई । वाह वा । 
संग दोउ घोटाँ लाई । वाह वा। 
सव जन हरप बधाई । वाह वा । 
समधी नौठ बुलाई । वाह वा। 
कीरत सनमुप श्राई । वाह वा। 
मंगल कलस बढ़ाई । वाह वा । 
भीतर भवन लवाई । वाह वा । 
नद्भुत गारि सुनाई । वाह वा।१। 
सुनाई गारि अद्भुत वे श्री नन्‍्द राय कों ब्रज नार। 
संग बलराम मोहन वे मन दां भांवदा दिलदार। 
भ्रागम सरस सोभा वे श्री ब्रषभान के दरवार । 
सरसों सीं फूलि रहिया वे झुंडन भूंमती .सुकुमार । 
मुंडन घूंमत आावे । वाह वा | 
फागुन रंग वढ़ावे । वाह वा । 
हो हो शब्द सुनावे | वाह वा । 
अविर गुलाल उड़ावे । वाह वा । 
मोहन सनमुप थावे । वाह वा । 
गहि तन स्थामहि लावे । वाह वा । 
राधे चरन नवावें । वाह वा । 
संग मिल प्रेम वढ़ावे । वाह वा-२। 
वद्मवे प्रेम सुन्दर वे मंदिर भांव सरस सुहाय । 
गावें ब्याह मंगल वे ललिता प्रीत गांठ जुराय । 
मोरी मोर सोहें वे सुन्दर पीत पट फहराय । 
भांवर सरस सोना वे सोहत झ्रधिक रूप लुभाय । 


” १. महाराजा सानसेह का घुपद ख्याल, मुनि कांतिसायर-संप्रह, उदयपुर । 
- भुनिर्कांतिसागर संग्रह, उदयपुर; पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर में यहो ग्रंथ, गोत-संग्रह, के 
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नाम से प्राप्त है । 


जद 


सगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण श्र 


सोहत झद्भुत जोरी । वाह वा ) 
बोलत हो हो होरी ! वाह वा । 
गुरजन कानहि तोरी । वाह वा। 
गहि रय कमोरी । वाह वा। 
ढोरत स्याम पे गोरी । वाह वा। 
कुम कुम सर्वे वोरी । वाह वा / 
फाग पैलि भवमोरी । वाह वा । 
दोठ मुष भीडत रोरो | वाह वा ।श 
रोरो रग वोरी वे गहवर विपुन मे तिय आन ॥ 
कदली कुज पोरी वे घूमत लतति मे दरसान । 
प्रीतम परस को वे प्रदुभुत सरस श्रानन्द मान 
फागुन हरंस को दे भग प्ग प्रोत वी हुलसान । 
अग प्रनगन जादी । वाह वा । 
केसर कादो माची । वाह वा । 
प्रीतम प्रीतहि पाची । वाह वा। 
गद्दि कर स्पामहि नाची । वाह वा। 
मोहन मांगत याची । वाह वा । 
देपा प्रीत जु साची । वाह वा) 
मसग घर पिय रय राबी । वाह का ।श 
श्री दृष्णानन्द व्यासदेव “राग सागर” के संगीत राग कल्पदुम! में सभी भाषाप्रों के 
प्रचलित गीत सकलित होने के बारण उप्ते वड़े मनोरजब' गीत भी मिलते हैं । 
उदाहरण स्वरूप एक लोक-गीत है-- 
बानी तितात्ा 4 
बाबा १€त पुरवेया वे सइया मोरे सोदे यह थुरवेया 
मीरा बैरन सइया नहीं जागे। 
प्रम्दा की ढारी पवड खड़ी गोरी ये राग भरी 
क्यों तोरे नैहर डर वे” जया तेरी सास बुरी । 
न मोरे नेहूर डर न भोरी सास बुरी 
तू चलो जा रे वीर बदोही तुर्क मेरी वया परी | 
जो में बन को वौयया में बन बन रहती रे । 
जो पिया जावे शिकार को मैं शब्द सुनातो रे। 
जो मैं जत शो मछरिया जलन जल रहती रे) 
जौ पिया जावें नहाने को से पदया छुप्ाती रे १ 
विशिप्टाग निरूपत्र ग्रन्थों की सख्या बहुत अधित' है । कुछ प्रमुस ग्रथो का उल्तेस 
यहाँ विया जा रहा है। 
82025: सन 
१. सतनऊ विध्वविद्यालय-पुस्तशासय, सवतऊ ९ 


श्द हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


अहमद, हरिव्चन्द्र,, कवि कल्याण मिश्र, घनश्याम, भगवान, श्री मन्माल्वीय बनी 
राम, श्री पं० पद्म नन्‍्दन मुनि," बश्योदानंदन शुक्ल, हीय हलास, सागर कवि,” गिरधर 
मिश्र, की रागमालाएँ देव कवि का 'राग रत्नाकर”', पुरुषोत्तम कृत “राग-विवेक' , मूधर 
मिश्र की 'राग-मंजरी''“, यंगाराम का समाभूषण-रागमाला', शिवराम कविराज का “राग 
कौतिकपुर-नवधा-मक्ति सुवंध *, राजा सिरदारसि]ह इत सुर-तरंग “, पं० दवाचन्द जी की टराग- 
वत्तीमी', रस राशि का 'राग-संकेत', पूर्ण मिश्र कृत राग निडपण'”, कृष्ण भक्त कवियों 
के द्वारा रचित संगीत राग रत्नाकर', रघुनाथ कृत जगत्मोहन , गोपाल पंडित का 
संगीत-सार, माधव दास जी को 'राग-चितनी' , लछीराम का 'राग-विचार'”, उक्त प्रकार 
के ब्रन्य हैं । 

इस प्रकार के सभी ग्रन्थों में राग-परिवार, तथा राग-श्ंगार वर्णन हुआ है | उदाहरण 
के लिए, भरव का परिवार इस प्रकार व्षित है-- 





१. म्यूजियम, अलवर, श्रभय जैन ग्रन्यालय, बीकानेर । 
२. अनय जंन ग्रन्थालय, बीकानेर, मुनि कांतिसागर संग्रह, उदयपुर । 
३. मृत्रि कांतिसागर संग्रह, उदयपुर, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 
४. श्री द्वारकेश पुस्तकालय, कॉकरोलो । 
५. म्यूजियम, अलवर । 
६. प्रयाग संग्रहालय, प्रयाग । 
७. श्री मोतरीचन्द जी खज्मांची संग्रह, वीकानेर । 
८. ग्रार्य भाषा पुस्तकालय, नायरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी । 
मोतीचन्द जी खज़ांची संग्रह, वीकानेर, महिमा भक्ति भंडार, बीकानेर । 
१०. श्रनय जैन प्रन्यालय, वोकानेर । 
१- वहीं । 
१२- आर्य भाषा पुस्तकालय, नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी । 
१३. सरस्वती भंटार, रामनगर दुर्ग, वाराणसी । 
१४. अनूप संगीत लाइब्रेरी, धौक्वानेर । 
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१५. श्री द्वारकेश पुस्तकालय, काँकरोली; म्यूजियम, अलचर । 
१६. सूनि कांति सागर संग्रह, उदण्पुर । 

१७. अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर । 

श८- मुनि कांति सागर संग्रह, उदयपुर । 





१६- पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
२०. सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्ग, वाराणसी । 


२१- म्यूजधिम, अलवर । 
२२- सरत्वतों भंडार, रामनगर दुंगें, वाराणसी । 
२३. अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर । 


श्री द्वारकेश पुस्तकालय, कॉकरोली । 
. अनूप संस्छृत लाइग्रेरी, बीकानेर । 


ग। 
वर. 


शत 
हे बैन 


समीत-कात्य के विविध हूप तथा वर्गीकरण ५६ 


“मैरव परिवार, 
मैरव रूप जटा सिर नील तव भस्म वास विल्क' रेप 
मुद्दा श्रग विसूल घर मँरव राग शुदेष ॥ 
मैरव स्त्री, 
मार मिधू भरवी घनासरी बगाल 
सुद्ध मेरदी मारि सब गावत गुन गोपाल 4 
भरव-पुश्र नाम 
भैरव शुद्ध ललित परम प्चम बगाली पच 
भेरव शुद्ध के पच सुत गावत हरि गुण सच । 
इति भेरव॥ 
इसी प्रकार राग्रो के शगार और स्वरूप का लगभग सभी में एक ही सा वर्णन 
किया गया है । कही कही बुछ भ्रन्तर मिलता है । 
पिरघर मिश्र वी रागमाला में पटमजरी वा स्वरूप इस श्रकार है-- 
"विरह ताप तन धूसरइ पट मजरी वियोग । 
मलिन कुसुम माला धरइ भाणि दुखित मल योग 
यही राग हरिदचस्द्र की रागमाला में लेगमय इसो हुप में श्राप्त होती है-- 
“वट मजरि तउ धूसरइ कत वियोग भगत 
मलिन कुसुम माला धरें भली झ्रविसीस तजत 37 
बहीं कही भिक्नत्व के साथ भी वर्णन मिलता है, जैसे राग मारू का वर्णन हरिए्चस्द्र 
के शब्दों मे इस प्रकार है-- 
'बी हेरि लबं। बीत तन नागरि मारू नाम । 
कर लें बैठी पीय सो जाणि वर्ण री वाम 
परल्तु बल्याण मिश्र वी रागमाला में इस प्रवार वणित हैं--- 
मारू ऊप्मा मरण भ्रशण वसन चद्रमुसो गज चाल । 
रिण रस घुन गोपाल के गावत मार ऐसे । 
अहमद हत समा विनोद 
भ्रहमद ते भपनी रागमाला वा नाम 'सभाविनोद" रखा है। सभा विनोद जु नाम 
या पोधी को जानियो । इसमे भी राग परिवार का वर्णन किया गया है। भैरव का वर्णन 
इस प्रवार है-“ 
'दववत सुर ग्रह तारो जानो, शिव मूरति सगीत बपानो | 
पू रुकख्ाण मिण कृत रागमाला, पुरातत्व मंदिर, जोघपुर॥ 
३... प्रभय जैन प्रन्धालय, बीकानेर । 
३... मुनि कॉतिसागर संग्रह, उदयपुर। 
४. वही ६ 
४०. पुरातरव मंदिर, जोधपुर । गु 
दर स्पूडियम, प्रतवर । 


६० हिन्दी साहित्य के थ्य गार-युग में संगीत-काव्य 

कंकन उरग और शजि भाल, सुरसरि जटा गरे रुंड माल । 

सेत वसन नैंन पुनि तीन, सिद्धि सहूप अरु महा प्रवीन । 

इस प्रकार राग के लक्षण तथा स्वरूप दोनों पर ही प्रकाश डाला गया है । 
हरिदरचद्र कृत रागमाला 

हरिब्चन्द्र ते अपनी “रागमाला” में केवल रागों की पत्नियों का निर्देश किया है| 
रागों का वर्मीकरण करके राग-रागिनियों का स्वरूप-वर्णन किया गया है। हरिदचन्द्र की 
कविता में श्रंगारिकता की मात्रा भी भ्रधिक है। वर्गीकरण में मौलिकता है, जैसे वसंत 
इनके वर्गीकरण में दीपक की पत्नी है । 

'सिपि पुछ सूकी रपि धरे पुनि रसाल अंकूर । 

राग वसंत जु कामनिहि भ्रमत काम सों तूर ।' 
इसके विपरीत श्रन्य स्थलों पर वर्संत श्री राग की पाँच रामिनियों में से एक है ।' 
कल्याण मिश्र कृत रागमाला 

कल्याण मिश्र की 'रागमाला" में रागों के नाम देकर पत्नी तथा पुत्रों का वर्णन 
अलग अलग किया है। उदाहरणा्थ, हिडोलके पुत्र स्थांम, वसंत, कामोद, सीमंतक और 
शुद्ध बंगाल बताकर प्रत्येक का पृथक पृथ्रक्‌ वर्णन है। 
अ्रथ पुत्र स्थांम 

पीत वश्ञन तनु स्थांम दुति कंठ लाल की माल 

स्थाम राग कुंकम तिलक गावत गुन गोपाल । 
वसंत 

अरुन वद्न तनु कनक छवि मुप तंबोल मृदु हास 

राग वसंत हिडोल सम वन में नित् विलास ।! 
घनव्याम कृत रागमाला | 

चतुर्भुज मिश्र के पुत्र धनश्याम द्वारा लिखी गई रागमाला' में श्रुति वर्णन, राग- 
परिवार वर्णन तथा स्वरूप-श्ंगार का वर्णन है । 
भगवान कवि की रागमाला 

भगवान रचित “रागमाला में रागों के श्ृंगार और स्वरूप का वर्णन है। शांगार 
को प्रवानता देने के. कारण भैरव को स्त्री का रूप दिया है और भैरव को प्रसिद्ध योगी रूप 
में न लाकर काम-क्रीड़ाशं में रत दिखाया है । 
त्रिय भरों-भूषण अंग साजे । काम रूप कामिणि संग राजे । 
करत कौलोल कांम रस भीनो | भुज पसारि आलिगन दीनों । 
बढ़यो नेह नैंन टक लागी । रिति तरंग अंगन अनुरागी । 


१. श्रभय जैन ग्रन्यालय, बीकानेर; मुनि कांतिसागर संग्रह, उदयपुर । 
२. संगीत दर्पण, हरिवललभ श्रीर राग-रत्नाकर, राधाकृष्ण । 

३. पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर; मुनिकांति सागर संग्रह, उदयपुर। 

४. सरस्वती भंडार, भरी द्वारकेश पुस्तकालय, कॉकरोली । 

५. स्पूजियस, अलवर; विद्या मंदिर, नायद्वारा। 


सगीत-काव्य के विविध रूप त्था वर्गीकरण ६१ 


चेरो चतुर चोर बरि लियो । भ्रति विचित्र चितवत चित दियो । 
महल सरग सेज सुपवारी । ये ते रवि सुपि पावत पिय प्यारी। 

बैनीरास कृत रागमाला 

इन ग्रन्थों में श्रो मन्मालवीय देनी राम द्वारा रचित रागमाला' प्रपना अलग महत्त्व 
रखती है । सगीत की दृष्टि से अधित महत्त्वपूर्ण ने होते हुए भी अपनों विचितश्रता के कारण 
कथनीय है। रोतिकालीन साहित्य वो समृद्ध बनाने योग्य यह पुस्तक झपने हतमाग्य के 
कारण सग्रहालय में सुरक्षित होने पर भी उचित रक्षा न पा सकी और प्रत्येवः पृष्ठ वे दोनो 
औ्ोर से दीमक द्वारा साए जाने वे” वारण मूल पाठ भी उपलब्ध नहीं हो राकता, परन्तु 
जितना श्रश्ष प्राप्य है, उसी के झ्राघार पर भौलिकता वा परिचय मिलता हैं । यह इस प्रकार 
कौ अकेली रचना है, जिसमे राग रागिनियो वा नायिका भेद से साम्य स्थापित करवे 
श गारिक वर्णन किया गया है ) या तो रागा का शत ग्रार वर्णत नायिवा वर्णन के समान ही 
हुआ है, परन्तु दोमा मे. एवता स्थापित करने की दृष्टि से ही केवल वेनीराम जो मे वित्र 
सरीचा है । इसका कारण वे बताते हैं-- 

राग रागिनी रुप लपि मिठत जो जिय को पेंद 

याते इतको समुझ के वहौ ताइका भेद / 

एक राग भौर उसी के समान भाव भौर रूप धारण करने वालो नायिका को लेकर 
वर्णन बरते हैं-- 
कलहान्तरिता नायिका 

पिया भादे तिज गेह ले पहिले बालेहि नाहि। 

फिर पाछे पछताये अति वलहस्तरिता वाहि। 
अझथ वसहन्तरिता देवगिरि यथा 

* “ हिं विन"** ही विनय यहु भातन ते हसि 
हैरबे को क ** डी है ओली । 

बाह गश्मो हर ए हि हरे प्रचल ऐँचि के घुट्टी पोती । 

रुसि पयोधर को उठि वे तो कियो पिय हो [नहिं बोडी । 

मान तू मोहि गह्मो तव तो हि जाई परो अब तो जिने होती ।' 

इस रचना के सगमग सभी दोद़े या कपिल पअपूर्ण हैं, परन्तु धर्य से जाया जा सवता 
है वि नायिया के भेद तथा रागितियों मे समान भाव दिखाने का प्रयटा किया गया है | 

यह संगीत ग्रन्थ से प्रधिक श्गार प्रन्य है, जिसम धपने प्राथवदाता डिल्लों वे 
बादशाह, शाहग्रालम की विलास सुत्टि के लिए, इस प्रगार का वर्णन त्रिया गया है। रागो 
क्या नायत से शोर रागिनियों वात नायिरा से सास्य दिसादर भरव दो पनुबूल साय 
बताया है । 

प्रन्प रागमालाम। के समान राग परिवार इसमें भी बवादा है । 
'प्रयम राग भेरो दुजो माय रूप 
तीजों हो हिडोल धढ चौथा दीपद ॥ 





१. प्रयाग संग्रहालय, प्रयाप । 





हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


# | 
ल्‍्प 


गोरी राग है पांचयो, छठयो मेघ मलार । 
*“त है गुनी लपि लपि भेद अपार ।' 
इन्होंने औड़ब, पाडव और संपूर्ण जाति न बताकर केवल मुख्य स्वरों का प्रयोग 
बताया है, परन्तु स्वर, अन्य संगीतकारों के समान भी नहीं हैं और ञ्राज के प्रयोग से भी 
भिन्न हैं । इससे ऐसा ज्ञात होता है कि इन्हें संगीत का ज्ञान स्वयं नहीं था, केवल सुने हुए 
वर्णन के अनुसार लिखा है । 
जैसे, 
वेवत पंचम ऋपषभ सुनायो । तीनों “भैरव गावीं । 
तऋपभ निपाद मिले सुर दोउ । मालकोस को गावो सोऊ | 
मध्यम भेद निपाद**“इ। राग हिंडोल कहो सुख पाइ । 
इसमें रागों का लक्षण नहीं पता चल सकता, क्योंकि इन्होंने स्वरों का निर्देश ठीक 
नहीं किया है। भैरव में ऋषभ श्रौर घेवत का प्रयोग तो होता है परन्तु पंचम का मुख्य 
नहीं होता । सम्पूर्ण जाति का होने के कारण पंचम का प्रयोग अन्य स्व॒रों के समान होता 
है । मालकंस में रिपभ और पंचम वर्जित होते हैं, इन्होंने रिपम और निपाद को मुख्य 
बताया है। इससे जान पड़ता है कि यह स्वयं संगीत श्षास्त्र के ज्ञाता नहीं थे, अपितु अपने 
आश्चयदाता की थ्राज्ञावञ इन्होंने इस ग्रन्थ की रचना की, जिसके कारण ज्ञास्त्रीय श्रगुद्धियाँ 
रह गई । 
पद्मनंदन मुनि कृत रागमाला 
श्री पदमनन्दन मुनि की 'रागमाला” में पट राग, प्रत्येक की पाँच भार्या और अ्रप्ट 
पुत्रों के संक्षिप्त वर्णन हैं । उदाहरणार्थ--- 
'मैरव राग भूवालः वृषभ विण लाठ चलावे 
मालकोस बन माल मृग मस्तक पहिरावे । 
दीपक जोति पतंग कूंड में कविजन नहावे । 
श्री राग सिरताज प्रगट पाहण पघलावे | 
मीठो मेघ मल्हार भेघ चहुँ दिस वरपावे । 
तत वेता तिहँ लोक में, विविध राग विसतरयों 
सेन्य राग में समरतां परम राग परचों लक्यो । 
इसके _इचात्‌ सूर, तुलसी, गिरवर, दादू, कबीर, कृष्णास ग्रादि कवियों के भजन संग्रहीत 
जेस चंद सखी का एक भजन है 
मुरला वाले स्थांम, ब्रज में वस जा रे । 
ने भर भर हंस जा रे । मु० 
| मटकाया दही जमायों, एक अंगली भर चप जा "ने । म० 
व चाल्यों मथुरा नगरी, मोहन माला जप जा रे | म॒० 
ह मारा ब्रज मां चाले, नैन भरी भर हँस जा रे | मु० 


न ५ 


९ २ 


न 


पे ५ 


् 


१. खज्ांची संग्रह, बीकानेर । 
२. श्री मोतीचंद जी खज़ांची संग्रह, बीकानेर । 





समीत-वाव्य के विविध रूप तथा वर्गविरण श्रे 


तेरे कारण मैं महल चुनाया, एक महीनों तू बस्त जारे। मु० 
तेरे कारण मैं दाग लगाया, पटडा भिटडा चध जा रे । मु० 
जे तू चाल्यों मयुरा नगरी | मोहन माला जप जा रे । मु० 
चद सपी इत वाल दृष्ण छद हर चरण चित लग जा रे। मु० 
सशौदानदन शुक्ल कृत रामघाला 
श्री यशोदानस्दन शुवल कृत 'रागमाला" में आ्राथयदाता का परिचय मगलाचरण 
प्रादि के पश्चात्‌ रागो का परिवारणणित है । काव्यात्मकता से पूर्ण रागो का ऋगार वर्णन 
है । स़गोत के प्रन्य प्रगो पर भी प्रराश डाला गया है । 
पहाड़ी रागिनी का वर्णन-- 
पय परदेश घल्यो चहत, सुनि भामनि सुघ भूल । 
गह्यो पाव तन पाहिडा, ग्रीवा डारि दुबूल ॥ 
चलत प्रवास पिय सुनि के भई उदास आइ तिय पास 
ले उसास कुछ बहिरहो $ 
भूले पान पान बोलत है आन प्रात लागे मैन बान 
हिय गादी पीर सहि रही । 
ग्रैन से नयन दौऊ देपत हैं पिय मुख मुख नैन हैँ कह्यो 
न जात दुप झ्ाणि दहि रही । 
पाहिडा सी प्यारी चह प्यारे इग्ेते जू को चरण 
सरोज कर वजन सो यहि रही ।' 
इन्होंने रागों के परिवार में पत्नी भौर पुत्र बे साथ सखा-सखी का भी वर्णन 
किया है। 
हीपहुलास 
“हीयहुलास” में रागमाला ही के समान रागों के परिवार तथा स्वरूप वा वर्णन 
किया गया है। इसके प्रतिरिक्त कुछ भन्य पुस्तरों “रागमाला (पद-सप्रह)' भौर 'हीय हुलास 
ग्रध' बे नाम मे प्राप्त हैं, जिनका वर्ष्य विषय समान हो है, परन्तु कहीं बहों 'हीय हुलाता 
स्वयं बबि बा नाम जाने पढ़ता है । “होयड्रेलास” मे एक स्थान पर वहा गया है-+ 
'देसवार वचन वरन पेलत पिय के सगे 
हीय हुल्लास है काम को चढ़ो जुदा जो रग ।' 
पह 'होप हुलास' प्रन्य से अधिक बदि ढ) सलाम जाठ पड़ता है ॥ 
इस प्रन्य को प्रारम्भ मगलाचरण से होता है । रागो में श्रशुक्त स्व॒रो वा निर्देश नहों 
है, परन्तु समय, रस तथा धरमाव को दृष्टि से उन वियेचन गिया गया है। 
“भर को घुनि भरवी वगाती बेराड 
मघु माघवी अर सघवी पाचों विरहन नार 7! 
१६. शा भाषा पुस्तकालय, बाराणसो | 


२. मोतोघंद जो खड़ांवो संग्रह, दोक्ानेर ॥ 
३. 'रागसाता होय हूतास (राखबद्ध पद) भरी द्वारश्ेश पुस्तकालय, कॉदिरोसी ६ 
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सगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गोकिरण 3 


प्रथम थध्याय में छ राग्र, भैरव, मालकोंस, हिंडोल, दीपक, श्री तथा मेघ, प्रपनी 
पपनी पॉँच-पाँच भार्यात्रों के साथ व्षित हैं। दितीय प्रध्याय मे उपराशों वा वर्णन है। 
समीत शास्त्र वो समृद्ध बनान के हेतु कवि ने प्रत्येक्ष राग तथा रागिनी के स्वरो का निर्देश विया है । 
ब्रक्षण के पश्चात्‌ रागो के स्वरूप कया १४ यार का आलवारिक वर्णन किया है । दाव्यात्मक 
सौंदर्य श्रधिर्त हाते वे कारण 'राय रत्वावर' का महत्त्व साहित्यिक दृष्टि से झन्य राग मालाग्री 
वी अपेक्षा प्रधिक हो गया है। रागा का वर्णन करते हुए कवि श्रनुप्रासमयी भाषा का प्रयोग 
सो करता हो है, साथ ही इसेप भ्रलवार के द्वारा स्वर ज्ञान भी करा देता है ॥ रागिनी 
बसती का एक उदाहरण प्रस्तुत क्या जाता है-- 


'सावरी, सुन्दरी पीत दुकूवति, फूल रसाल वे मूल लखतो, 

लीन्हे रसाल वी मजरी हाथ, सुरग्ित झागी हिंये हुलसती । 

पूरन प्रेम, सुरय मे व्यो पनी, सय ही-सबब विलोन हकषेती, 

हैं उत हैं उत्त ही दिन माझ, समी बरि रासेय बसत बसती 77 

उक्त उद्धरण म कवि ने श्री राग वी भार्या वसेती मानवर वसत का नारी रूप 
दिश्वित विया है। 'सुरग भ प्यो घनी' शब्दा म, पडुज, रिपभ, गाघार, मध्यम, पच्म, पैवत 
तथा निफाद आदि उ्प्त स्दरो का श्र्य का सवेत बरके चम्रतार दिखाया है । 


पृढपोत्तम हत रागवियेक 


नावि पुश्योत्तम इत राग विदेव"' मे बबे परिचय आदि देने ने पश्चात राग- 
परिवार और स्वरूप वर्णन हुप्मा है। वाब्यात्मगता की दृष्टि से यह उत्कृष्ट बोटि का काब्य 
है। भैरव वा स्वरूप निम्नलिखित धब्दा मं वणित है-- 
उज्ज्बत गात सोहात सुधा राम उज्ज्वल वस्त्र विराजत तँसो | 
सीस जठा मति प्राजेत मुडत ब्रयनन दण्ड विषे विष सोम सो जैसो । 
लौचन लाल लसे सम्ति शाल, त्रियूल पाल धरे वर बेसो । 
सिंगी बजाबत देसत भावत भेरव राग की रूप है ऐसो । 
प्रात समय भ्रर सरद ऋतु भैरव सुपर को देत । 
प्रगट भेयो शिव बदन तें उपजावत चित्र चेत । 
इस ग्रन्थ मे कुछ प्रचलित रागिनिया के भतिरिक्त नए नामो का निर्देश भी जिया गया 
है, जैसे, 'घाद्नविम्य राग! बोर हर राग! झादि । इब सयो का सक्षण स्वरों में नहीं बताया 
गया है, वेवल 7 गार बन है +' 
१. हिन्दी मबरत्न, मिश्रवन्धू, सप्तत सरकरण, पु० र०्८। 
३२ सरस्वतो मडार, रामनगर दुर्ग, बाराणसी ६ 
३. “यपा घद्ररिस्य राग 
पदूमाघर परम बेसन पदुमपानि रुल नैन | 
पुष्पमालि नाता पुसुण घब्डविस्वहि ऐैस ४ 





5 हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


पूघर कृत राग मंजरी 


क 


भूघर मिश्र की 'राग-मजरी' में सत्ताईस पृष्ठों के भीतर राग तथा रागिनियों का 
परिवार वर्णन है तथा स्वरूप-श्वगार का विस्तृत चित्रण है । 


गंगाराम कृत सभाभूषण 


कवि गंगाराम कृत 'सभाभूषण रागमाला में रागों का परिवार वर्णित है । रागों 
के स्वरूप का भी वर्णन है । 


'मालकोस भार्या गौरी 


कोकिल वयन तन वर्न, सु स्यांम वांम सुन्दर 
सुपिम नाद श्राव कली कांनि हैं । 
धवल वसन मृप देखें चंद लाजों विधि 
रचि पचि के बनाइ सुप दानि है । 
सरिगम पथ नि गेह संपूरन 
सरद दिन चौथ पहर वषानि हैं । 
अति ही सलोनी गौरी रागिनी वपानि हैं 
इस सुर समयो बीचार गुनी जन मानि हैं ।' 


इसके पश्चात्‌ कुछ रसखान के कवित्त भी दिए गए हैं । 


शिवराम फवि कृत राग कौतिकपुर नवधा भवित सुबंश 


“राग कौतिकपुर नववा भक्ति सुवंक्! शिवराम कविराज द्वारा रचित एक बृहद्‌ 
ग्रन्‍्य है । इसके पाँच खण्डों में से केवल तृतीय खण्ड में राग वर्णन, परिवार वर्णन शौर 
स्वरूप वर्णन है। श्रन्य खण्डों में ईश स्तुति कवि वंश, कवि कुल, कवि के देश के ठाकुर 
के देश नगर, ठाकुर का वंश, सूरजमल का वंश, कुम्हरी नगर का वर्णन, सभा बर्णन, नवघा 
भक्ति, प्रेम लक्षणा, नव रस, कीति, सूरजमल के पुत्र का वर्णन, आ्रादि है । 

तृतीय खंड में पट राग, राग ऋतु वर्णन, प्रत्येक राग की पांच भार्या और अश्रप्ट 
पुत्रों के वर्णन करने के पदचात्‌ इन सबों का स्वरूप वर्णन है । इसके पदचात्‌ झिवराम कवि 
ने भी रागों का मिश्रण करके राग बताए हैं । 


सरदारसिह कृत सुरतरंग 


सरदारत्निंह कृत सुरतरंग' में संगीत के कुछ अंगों पर प्रकाश डाला गया है | राग 
तथा रागिनियों का विवेचन प्रमुख है । 





१. सरस्वती भंडार, कॉकरोली; श्रार्यभाषा पुस्तकालय वाराणसी; स्यूजियम, श्रलवर । 


संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण च्द्छ 
दयाचद जी कृत रागवत्तीसो 


“राग बत्तीसी और रागमाला” पडित दयाचन्द जी वी रचना है।' यह जैन ग्रथ 
है । इसमे रागो का विभाजन सस्कृत भाषा मे है, परन्तु उसके पश्चात्‌ रागो का स्वरूप 
ब्रज में है। भ्रन्त मे राग बद्ध पद भी दिये गए हैं । ताल का प्रवरण भी ले लिया गया है ।* 


रतराधि कूत राग सरेत 


“रस राशि' के “राग सकेत” में संगीत के अन्य झगो पर सक्षिप्त प्रकाश डालकर, 
एक सौ दस रागो के नाम लक्षण सहित दिए गए हैं । यह ग्रथ राजा श्री प्रताप के लिए 
सवत्‌ १८५१ की भाध बदि सप्तमी को सम्पूर्ण हुआ । 

प्रारम्भ में कुडलिया छद में मगलाचरण देकर ही कवि विपय-प्रवेश बराता है । 
श्री हरिहर गिरिजा गिरा गन पति गोपी गोप । 
इनके मुष वो लाग सो भई राग की ओर । 
भई राग की ओर चोप करि इन ही गायो । 
छप्नो रागिनी राग सवन को रूप दिखाग्नो | 
चाद ब्रह्म को स्वाद प्रवट कीन्‍्हों अमृतकर । 
रसिवन में रस रासि शभ्रादि नायव श्री हरिहर। 


पूर्ण मिश्र कृत राग निरपण 


श्री पूर्ण मिश्र ने 'राग-निरूपण” में बेवल राग्राध्याय वो वर्ण्य विषय बनाया है । 
बुछ भश इनरे' बुहद भ्रथ'सपीव-तादोदधि' (जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है) 
के समान हैं। रागो वे' लक्षणों पर भ्रधिक प्रकाश डाला है। उदाहरणतया-- 
'रीही धवरोही स्वरन्ट प्रस्यायी निध ध्याउ ॥ 
सचाई सरि लाइ के भैरव राग बनाउ | 
सा जेथा ताले रूपक 
थनिसरिगमपचघ निसरि।इति स्वर प्रछत । 


संगीत राग-रत्नाकर 


“समीत राग-रत्वाकर' एत प्रवार वा सवलन है। इसमे विभिन्न वृष्ण भत्त कवियों 
के पद साग्रहीत है। प्रारम्म में राग-रागिनियों वे चित्र भी दिए गए हैं। सगीत ने भन्‍्य 
प्रयो पर प्रशाध्ष डाज्ा गया है। यह ग्रथ विभिन प्रध्यायों में बिमक्त है। प्राप्त प्रय तुतोय 





३. मुनि कांति सागर सप्रट, उदयपुर । 

२. मार्ग ताल पाँच ते कवण | ताले चचपुदा स्थेत ॥ 
गुद ढ़ ढ़ सु प्सुतो 5श5 चचपुटा तात । भ्रादि । 

३. पुरातत्व मंदिर, जोषपुर । 


| 
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हिन्दी साहित्य के श्र गा र-यूग में संगीत-काव्य 


अध्याय है, जिसमें रागाध्याय को लिया गया है । स्वरूप वर्णन वारते समय मल्हार का 
वर्णन हीय हुलास' के समान ही किया है। 

गपवचिरह राग गावत अधिक रोवत है जलधार । 

तन दुर्वल विरहा दहें विरहिन नाम मल्हार। 

सेज बिछाई कमल दल लेट रही मन मार । 

सजल जलद तन मन वस्यों रही सु छवि उरबार ।' 


रघुनाथ कृत जगन्मोहन 


रघुनाथ कत “जगन्मोहन, ज्योतिप, चैचक, छनन्‍्द, श्रलंकार, नखशिख झर गायन 
सभी का सम्मिलित विशद ग्रन्थ है, जिससे कवि की बहुजता का पता चलता है । संगीत 
शास्त्र पर प्रकाश डाला गया है । 
मसुद्ध सनातन ब्रह्मसो पहले उपज्यो नाद 
वेद भयो ब्रह्मा भयो फेरि शास्त्र श्रनुवाद । 
नाद रूपी क्षह्म है, क्षह्म सरूपी नाद। 
नाद बहा में भेद नहिं बरने मुनि निरवाद !! 
रघुनाथ कवि ने रागिनियों के स्वरूप-बर्णन को विपय नहीं बनाया है । 


गोपाल पंडित कृत संगीत सार 


गोपाल पंडित कृत 'संगीत-सार' तीरासी पृष्ठों का ग्रंथ है, परन्तु अपूर्ण है। इसका 
विपय भी राग तथा राग्रिनियों का विवेचन है । 


माधघचदास कृत रागचितनी 


माबवदास' की “रागचितनी' में सोलह रागों का वर्णन है, परन्तु इस वर्णन में यह 
नवीनता है कि रागों के स्वरूप से कोई सम्बन्ध नहीं, वरन्‌ नायिका के स्वप्न देखने पर एक 
राग उत्पन्न हो गई, प्रिय की प्रतीक्षा में किसी विशेष राग का नाम आा गया । इसी प्रकार 
सभी रागों का नाम किसी न किसी रूप में था गया है । 


लछीराम कृत राग विचार 


लछीराम कृत (राग विचार बारह पृष्ठों का छोटा सा ग्रन्थ हैं, जिसमें रागों तथा 
रागिनियों का स्वरूप-श गार वर्णित 


है! 


इन सभी रागमालाशों में परिवार, स्वरूप और शथरगार वर्णन के पद्चचात रागों 
मिश्रण दिया गया है, परन्तु यह आवश्यक नहीं कि सबने एक ही सा मिश्रण किया हू 
वाहीं समान मत है, तो कहीं भिन्न भी है। 


च्ा ता श 


१. सरस्वती भंडार, रामनगरदुर्ग, धाराणसी । 
२. श्री द्वारकेश पुस्तकालय, काँकरोली । 


संगीत-काच्य के विविध रूप तया वर्गीकरण ॥ 


जैंसे-- 
“बत्रिवन पहारी मालवो तीन राग इक ठाइ 
नाम मनोहर गौरि यह रचि के श्रूतिहि सुना ।/ 
संगीत दर्षश-हरिवल्लभ' 
और 
“माह ज़िविनि पहारी का तीन्‍्यो सुर सम तानि 
यह मनोहर राग है कहो झापहनु सानि।॥४ 
राग-रत्ताकर राधाइृष्ण 
रागो के भिश्रण में कही कही भिन्नता मिलती है। फ़रोदस्त राग गाने के लिए 
राधा-हृष्ण के अनुसार श्याम, गूजरी भौर गोरी को मिलाना पड़ता है, परन्तु हरिवल्लभ 
के भनुसार गौरी झौर इयाम मे पूरवी का मिथ्रण करना होगा, फिर भी भ्रधिकाश रागो 
के सम्बन्ध में मत एक ही हैं । 
कुछ राग मालाएंँ ऐसो भी प्राप्त हैं, जो विपय की दृष्टि से महत््यपूर्ण हैं, परन्तु 
उनके लेसको वा नाम थज्ञात है। भेमय जैन ग्रस्यालय मे प्राप्त कुछ ऐसी रागमालाएँ हैं, 
जिनका प्रारम्भ और अन्त यहाँ सूचताएें दिया जा रहा है । प्रयम “रागमाला' तीन पृष्ठो मे 
बारीक भ्रद्षरो में लिखी हुई है, जिसवा प्रारम्मिक तया भन्तिम भद् यहाँ दिया जा रहा है। 


प्रारम्भ 


रागमाला दूटा 

स्थाम बरन तन दुप हरन सव रागन कौ राइ 
चूँवर दुरे भरदर करे, वनिता भैरों भाई। 
पूहुप माल गर छजिहें, राग बरत है ताल 
घाम फ़दक सर पीत संग भाव भैरवी वाल । 


भ्रन्त 


करत सजोग भरतार सो, रम है पीत विलास, 
बस्तर पहिरत पुद्प बे, झावत तनहिं सुबास | 
बनी लावी स्याम बहु बंगाली रग सेवे 





२. द्वारबेश पुस्तरालय; कॉकरोली, स्पृजियम, शतयर;। गंगा गोल्डन जुयली 
स्पूजियम, बोकानेर; पुरातत्व मंदिर, जपपुर; सरस्वतों मंदिर, उदयपुर । 

२. पुरातत्व मंदिर, जयपुर; स्पूनियम, प्रलयर; हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 4 

३... "स्पांम राय झद गुजरों गोडीमिलि ब्रमिराम। फरोदस्त या राग को यशुनो 
बहत हैं नाम ॥”--राग-रत्ताकर, राषासृध्ण । “जहाँ पृरवों गाइये 
गोरो स्पांम समेत । फरोदस्त सो जानिये होह अपन धुप हेत ॥"--रागोत- 
डर्षण, हरिवललम । 


७० हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


राग रागिनी तीस पटसुनी राइ कर हेत । 
इति रागमाला दोहा सम्पूर्ण ।” 
ह्विंतीय | रागमाला में भी छः राग और तीस रागिनियों का वर्णन है । रामिनियों का 
स्वरूप वर्णन किया गया है । 
प्रारम्भ 


चले कामिनी कन्त के गृह सुर अरु सब मेव 
रह निरूप लक्षण कहो करो कंपा गुरु देव । 
श्रन्त 


नैन कमल मुख चन्द कुच कठोर कन्चन वरन 
हरति नाह दुप दंद देसकार सुकुमार तन । 
इति पट राग तीस रागनी समेत समापंत । 
तीसरी रागमाला प्रयाग संग्रहालय, प्रयाग में प्राप्त है, जिसमें लेखक और रचनाकाल 
का परिचय नहीं मिलता। छः राग शौर तीस रागिनियों का स्वरूप और शथ्ृ सार वर्णन 
छत्तीस पृष्ठों में किया गया है | संस्क्ृत और हिन्दी दोनों में रागों का स्वरूप वर्णित है । 


प्रारम्भ 


श्री: श्रथ मेघ रागः । 
नीलोत्पलाभव पुरिदु संमानचैल: पीत॑ वरं : स्नुपित चातक जाच्यमान :। 
पीयूप मद हसितों घन मब्यवर्ती वीरे युराजित जुवाकिल मेघराग: । 
दोहा--... नील कमल द्विति पीत पट अमृत हास सित्त चीर । 
चातक जाचत मध्य घन मेघ जुवा जुत वीर । 
मल्लारी देशकारी च भूपाली गुर्जरी ज़्था टंका । 
च पन्‍्चमी मार्ज मेघ रागस्य जोपिता । 


श्रन्त 


अथ नट रागिनी दीपक की । 
तुरंगम स्कंघनि पवत वाह : स्व प्रभ: शोभित शोनगामः 
संग्राम भूमी विचरन्प्रतापी । 
नाटीय मुक्त: किल रंग भूतिः | 
दोहा-- हय के कांबे हाथ घारि मलल रूप मधि रंग । 
लोह चर चो गरात सव नाट जुद्ध उत्तंग। 
इति श्री रागमाला समाप्त । 
चतुर्थ रागमाला राजस्थान पुरातत्त्व मन्दिर के पुरोहित हरिनारायण संग्रह में प्राप्त है, 
जिसका लेखक अजात है | सं० १८७५ को लिखी हुई इस प्रत्ति में रागों का विचित्र रूप 
है। राग का नाम लेकर कवि ने काल्पनिक दोहों का निर्माण किया है । 


सपीतवाब्य के विधिघ रूप तथा वर्गीकरण ७१ 


प्रारम्भ 
राग गिरी 


पीव परघारय प्रीति करि ऐसी सुणत भ्रावाज 
हसि हरपी उभगी भ्रधिक राम गरी वन बाज । 
विलावल 
सगि सखी सब ही सरस मुख मुरली वी ढेर 
पीव पघारे प्राहुण विज्ञावल जो बेर | 
झ्न्त 
सो तन तो पिज़र भग्रो मत छुवढडो भाहि 
मति रमजारी मारिगी जो रे भावे सी नाहि। 
दोपग हायिव विरहनी मारणडो जोवत 
तुम विन म्हाश प्रीतमा निम्ति बासुर जोवत । 
रागमालाओं के उपर्युक्त विवरण के झ्राघार पर निम्नाकित निष्कर्ष निवालेंजा 
सकते हैं- 
१--रागमालाग्ा व भ्राघार शास्त्रीय तथा सस्कृत खगीत साहित्य है| 
२--लक्षणों मे विशेष भ्न्तर नहीं है, केवल थोडे बहुत परिवर्तन से सस्क्ृत लक्षणों का 
भ्रनुवाद कर दिया गया है । 
३-वर्णेन शैली, दोहा-स्ैया या दोहा-घनाक्षरी छन्‍्दों के झाघार पर चली है । अम्य छन्द 
भी हैं, विन्तु प्राधान्य उपर्युक्त छन्दों वा है । 
४--उदाहरणी मे श्र गार-विषय भ्रधान है। विविध प्रकार वे प्रणय चित्र, सयोग भौर 
दियोग श्ट गार के अन्तर्गत प्रस्तुत किए गए है। 
५--नायिका भेद का विधय बहुत प्रमुख भौर स्पप्ट रूप म चित्रित हुमा है। प्रलकार 
स्वभावतः श्रा गए हैं भोर पिगल शास्त्र का उल्लेप गीत छत्दों वे स्वरुप निर्धारण पे 
अस्तगंत हुंप्रा है । 
६--भाषा प्रधानतयां ब्रजमाषा है, उसमे वुन्देलखडी, राजस्थानी, तेया वही बहीं बहु प्रचलित 
फारसी शब्दो वा भी मेल है। भाषा मे सगीत तत्त्व प्रमुख है । 
उपयुक्त विशेषताएं गगार युयीत छाब्य के साथ समोत काव्य के सास्य को स्पप्ट 
इरती हैं। दोनो क्षेत्रो वी एक्रूपता बहुत चुछ स्पष्ट हो जाती है । 


चित्र रागमालाएँ 


ज्यु गार युग में बादशाहों के चित्र कला प्रेम के वारण फारसी झौर हिन्दी की 
रचनाएँ वित्रित वी जाती थी । चित्रों को कविताधो में भौर कविताप्रो को चित्रों मे बदलमा 
मुगल बालीत भारत से एवं अलग कला ही बन गई थी ।' इसी के फ्लस्वरुप भनेक संगीत 





१. दरवारी सस्‍्कृति झोर हिन्दो मुक्तक--त्रिभुवर्नासह, पू० २४ । 


छ२ हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


ग्रन्थ, विशेष रूप से रागमालाएँ चित्र रूप में श्रंकित की गई । रागमालाओं की पूर्व वरणित 
पंक्ति में ऐसी कुछ,चित्र रागमालाओं को रखना भी प्रासंगिक न होगा | यहाँ कुछ उन 
रागमालाओं का भी,परिचय दे देना आवश्यक प्रतीत होता है, जिनका विपय भी यद्यपि 
राग और रागिनियों का स्वरूप वर्णन ही है, परन्तु चित्रों में श्रकित होने के कारण उनका 
अपना विशेष महत्त्व है काव्य की पंक्तियों में व्यक्त भाव को लेकर उसके आधार पर 
चित्र अंकित किए गए हैं । इनमें से कुछ तो उपलिखित रागमालाशओं में से ही हैं, और कुछ 
भिन्न हैं । ये सभी रागमालाएँ राजाश्रय में लिखी गई हैं, अ्रतः कवि के द्वारा स्वयं नहीं 
चित्रित की गई हैं, वरन राजाओं की कला-प्रियता के कारण सुन्दर भावों से युक्त राग- 
मालाओं को लेकर राजाशित चित्रकारों के द्वारा उनका अंकन किया गया है। यों तो 
चित्रकला की विविध शैलियों की दृष्टि से उनका अपना अलग महत्त्व है, पर यहाँ केवल 
काव्यात्मक महत्त्व को दृष्टि में रखकर उनका संक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है । 
ऐसे ग्रन्थों में हरिवललभ का संगीत दर्पण” लक्ष्मणदास कृत 'रागमाला' गोविन्द छृत 
'रागमाला' उल्लेखनीय हैं । 
हरिवल्लभ के संगीत दर्पण की यह प्रति सुन्दरतम कही जा सकती है । सभी रागों के 
चित्र दिए गए हैं, यय्यपि केवल एक सौ सोलह दोहों की रचना है । श्रपूर्ण प्रति है । कहीं कहीं 
काव्य में वणित रूप और चित्रित स्वरूप में साम्य नहीं है । चिन्चकार के मौलिकता के प्रेम 
के कारण ऐसा हुआम्ना जान पड़ता है । उदाहरण के लिए, भरव का वर्णन है : 
भैरव राग विराजत भू पर, 
सीस जटानि में गंग तरंगति लोचन चन्द्र लिलार्टहि ऊपर । 
हर रूप किएं कर सूल लिए हरिवल्लभ दीमे वजे, डमरू पर । 
भूपन नागनि के तन में घरि भैरव राग विराजत भूपरि। 
चित्र में शिव जटाघारी तो हैं, परन्तु जठाओं में गंगा नहीं है, चन्द्रमा भी नहीं है । 
हाथ में त्रियूल के स्थान पर वीणा लिए हूँ, डमरू भी नहीं लिया है, धोती पहने हैं । 
नागों के स्थान पर मोती के आभूपण हैं । संग में तीन स्त्रियाँ हूँ । एक गाने के लिए है, 
दूसरी मृदंग और तीसरी शंख वजा रही है । इस प्रकार भैरब के प्रसिद्ध योगी रूप में भी 
श्ृंगारिक रूप का ही आरोप कर दिया गया है । 
लक्ष्मणदास की 'रागमाला" में रागों के स्वरूप ओर चित्र वर्णन में समानता 
है, परन्तु वर्णन में मौलिकता है। भैरवी, भैवर की रागिनियों में से भी एक है श्रौर हिडोल 
की भी एक रागिनी है। श्री राग की रागिनी को भी 'श्री' बताकर उसका वर्णन करते हैं--- 
“अथ श्री राग की रागनी श्री रूप वर्णन । 
मृदुल दुर्वल स्थाम सरीर । ऊजल मंजुल कीने चीर । 





१. गंगा गोल्डेन जुबलो स्पूजियम, तथा खजांची चित्रशाला, बीकानेर । 
२. भारत कला भवन, बनारस युनिवर्सिटी । 

३. चहो। 

मु 


भारत कला भवन, वनारस यूनिवर्सिटी, बनारस । 


सयोत्तन्वाव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण ७३ 


खजन गजन राजत नैन । कोकिल कल जीत सृदु बन । 
एरम मत्येटर रूए उज्थारी / तलफाति ये बान वी सारी $ 
पाइस वरस मध्य वर नारी । पिउ विदेस विरहिनि दुपकारी । 
लें पाटा लेपनि से तिया । दरसन हेँत लिप्यो कर प्रिया । 
भई सुमगल मूरति जवही । ध्रत्व सिंधु उम्रगे दृय तबही । 
अआखिन तें आसुन वी घार । जनु छूटे मोतिन के हार । 
लोचन जल वरि दिप्ठि दिखाई । पिय तनु चित्रु न देप्यो जाई। 
हिंडोल राग की रागिनी देसाप म नवोनता वे कारण नारी का परप रूप चित्रित 
किया गया है। 
माल मेप देसाप विराज । जाक़ी दुति हिमकर छवि लाजें । 
पवो ठोवकर करी भ्रवाज मानौ सरद मेघ वो गाज 
मल जुघ कीं रछती किए । है सर मप गुयात हि लिये । 
बहु विसाल ऊचडु जाके रूप कपे भुव पडु । 
ताकी झली माल वपु घरें। झ्ानन्दि उमगि भ्रवागाव भालरे । 
माल रूप एक माडी लगे प्रीतम चित्तु पैम लपि पगे । 
लगति लगति ऊपर चढ़ि गई । नीचे नागन वनि फिर लई । 
दोहा-- गरुन भागरि नागरि तन सुगन्व जनु साथ । 
राघी चित चेतेरपति इमि देपी देसाप । 
इसके चित्र मे भी एव स्तम्भ पर उल्टी चढ़ी हुई नग्न स्त्री है। दो पहलवान 
व्यक्ति इधर-उघर खड़े हैं। इस शैली विशेष में शारीरिक वल वी ओर महत्त्व दिया जान 
पडता है | तभी नग्न स्त्री को भी पहलवाना के मध्य दिखाया है | 
गोविन्द केवि की “राममाला” में श गारिक वर्णन स्रधिक है । यद्यपि प्रनेद' स्थतों 
पर भक्षर अस्पप्ट हैं, फिर भी झरयं जाना जा सवता है । इसमे भी रागो का परिवार भौर 
स्वरूप वर्णन है । राग दीखत वी रागिनी देसी का वर्णन है-- 
दिपावत दर्पत प्रग म...हा काम क्‍्लाति बढावतु है 
रहै चित उदास पिया परदेस हैं भौर कह्ट न सुहावतु है ) 
हार मिगार वनाय के भ्रग सपी यह हासु वद्गवतु है । 
गोविन्द वहुँ यह दीपग को रागनी देसी ये माम कहावनु है | 
चित्र म भी ऐसा ही चित्र भ्रक्तित है । 
इसके अतिरिक्त बुछ पूर्ण प्रौर कुछ सडित प्रतियाँ, वम्बई तथा लखनऊ स्प्रेजियम 
मे प्राप्त हैं। चित्र रागमासाप्ो वा विभाजन चित्रद्यो वी तथा राग विशेष के नामो के भ्राघार 
पर किया जाता है, भ्रस एवं हो रागमाला वे पृष्ठ भिन्न भिन पुस्तकालयों में बिखर गए हैं। 
सखनऊ म्यूजियम में डुछ रागमाताप्रो की खड्ति प्रतियाँ हैं ( चित्र रागमालाग्रा 


न-++>ज-सतनत 5 


१. मारत बला सवन, बनारस यूनिवर्सिटी, बतारय ॥ 


७४ हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत-काव्य 


की इन खंडित प्रतियों का साहित्यिक दृष्टि से यही महत्त्व है कि एक चित्र पर लिखी हुई 
पंक्तियों के आधार पर कवि की सम्पूर्ण रचना को प्राप्त किया जा सकता है । उदाहरणाथं, 
लखनऊ म्यूजियम में वीकानेर शैली की एक रागमाला प्राप्त है, जिसमें कवि अनंत की रचना 
के आधार पर चित्र बनाये गए हैं । उसका एक अंश यहाँ दिया जाता है। 
“रागिनी मालविका-- 

भैरू की रागिनी मालविका नाम | 

थलनुतपनि कमल दल लीये । तन पीने दीपरावति कीये । 

श्री फल ब्रछ तरें विश्वाम। कवि अनंत मालविका नाम । 

अथवा “श्री राग की रागनी ग्रुजरी प्रथम । 
स्याम सरीर अति सुंदर केस । मलय ब्रछ पलवनि सुदेस । 
कर लीये साव कारति करे नाव अनत गुजरी घरे ।”' 


इसी प्रकार सम्पूर्ण “रांग माला' के चित्र कवि के नाम की छाप से समन्वित कविता 
के आधार पर एक ही स्थान पर संकलित किए जा सकते हैं। इस प्रकार की रागमालाएँ 
समस्त भारत के विभिन्न 'कला-संग्रहालयों में प्राप्त हैं । 


व्यावहारिक संगीत-साहित्य 


व्यावहारिक संगीत-साहित्य से तात्पर्य है--वह साहित्य-संगीत जो समाज के लिए विश्वेष 
उपयोगी रूप में प्रयुक्त हो । इस साहित्य को दो रूपों में विभाजित किया जा सकता हैं :-- 
१--उदाहरण ग्रन्थ 
२->-जन संगीत 
धामिक दृष्टि से ईश्वर की स्तुति के लिए लगभग सभी देझ्यों में संगीत का आश्रय 
लिया जाता है। भारतीय समाज में घामिक उत्सवों के अतिरिक्त ऐसे अनेक अवसर आते हैं, 
जब केवल संगीत के ही माध्यम से भारतवासी अपने श्राह्वाद को प्रकट करते हैं । इस प्रकार 
का संगीत उनके जीवन में इतना विध गया है कि किसी भी थुभ घड़ी को मनाने के लिए 
गीतों का आश्रय लेना आवदयक है, इसका प्रमाण वैदिक काल से मिलता है । ईदवर को 
रिक्राने के लिए यदि हमें भजन, कीर्तत पद और आरती की आवश्यकता पड़ती है तो बच्चे 
के जन्म, विवाह अथवा अन्य किसी अवसर पर, वधावा, घोड़ी, वन्ना श्रादि गीतों को गाकर 
हप॑ मनाया जाता है । यह केवल घरों में ही सीमित नहीं रहा । सामाजिक, राजनीतिक 
तथा किसी भी प्रकार के सामूहिक उत्सवों के लिए सामूहिक गान और सामूहिक नृत्यादि से 
अवसर को राग रंजित किया जाता रहा है| हिन्दी साहित्य के इतिहास में आदि काल में 
लिखे गए अनेक “रासो' इसके सुन्दर उदाहरण हूँ । 


जनता की इस व्यावहारिक माँग के ही कारण ऐसी सामग्री प्रचुर मात्रा में प्राप्त 


१-देखिए, चित्र रागिनी मालविका । 
२-देखिए, चित्र रागिनी गुजरी । 


है से, ३ 22 
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से प्राप्त) 
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गंगिनी गूजरी 
» लखनऊ के सौजन्य 


र 
स्वृज्ियम 


. 
ड््ज्पः 
बट 


( 


सगीत-काव्य के विविध रूप तया वर्गोकरण ७५ 


है, जिसका विविध झवसरो पर, साधारण जन समूह द्वाय, राज घरानो मे, उत्सवो में तथा 
भन्दिरों में गायन होता था और उसका अपना अलग महत्व था । श् गार युग में संगीत का 
प्रचार होने के नाते हूर समय पर इसकी आवश्यकता पडतो थी, अत ऐसे गौतो से साहित्य 
का भी कोप मर गया । इसमे राग्र-यागिनियो को भी महत्त्व मिला भौर कुछ केवल गेय 
काव्य के रूप मे व्यवद्गत रहा। 
सख्या मे भ्रधिकतता और विपय मे विविधता होने के कारण इस कोटि की रचनाग्रो 
को दो-भागों मे विभाजित किया जा सकता है -- 
४ प्रथम, उदाहरण ग्रन्थ 
और 
द्वितीय, जन-सगीत । 


उद्दाहरण प्रन्य 


खगार युगीन काव्य की विशेषताओं भे से एक है-लक्षण-लद्षय ग्रन्थों का लिखा 
जाना । आचार्यत्व को उपाधि आप्ते करने की इच्छा से कवियों मे रीति ग्रन्थ लिखे / सरहत 
ग्रन्थों के धनुसार हिन्दी में भी काव्य शास्त्र, नाट्य शास्त्र और छन्द शास्त्र प्रादि पर लक्षण 
ग्रन्य लिखे गए ग्रौर लक्षण ग्रत्यो के भाधार पर जो लक्ष्य प्रन्य लिसे गए, उन्हें उदाहरण 
प्रन्‍्यों के नाम से पुकारा जा सकता है। ये लक्ष्य ग्रन्थ शास्त्रीय दृष्टि से तो पूर्ण हैं, परन्तु 
उनमे रस वा स्वाभाविक प्रवाह कम मिलता है । सगीत-काव्य के उदाहरण ग्रस्थ सदय 
ग्रन्थ से कुछ भिन्‍न हैं । इनमें दोनो प्रकार के प्रन्य प्राप्त हैं। कुछ शास्त्र को दृष्टि मे रस 
वर लिखे गए हैं भौर बुछ ग्र थो मे ऐसे गीनो की रचता है जो शास्त्रीय दुष्टि से सगीत के 
लक्षणों के भनुसार ठोक बैठते हैं, ऐसे गरथो को उदाहरण प्रन्यो में रखा गया है | इनमे नियमों 
को कठोरता न रहने के कारण स्वच्छन्द प्रवाह भी मिलता हैं! समी राग्र-रागिनियों से 
बद्ध गीत काव्य को उदाहरण ग्रस्यों दे अन्तर्गत रखा गया है | ये वाब्य साहित्यिक दृष्टि 
से भी सुन्दर हैं। ऐसा साहित्यिक उदाहरण-बान्य भधिकाशत साहित्य के विद्याथियों वे 
सम्मुख भा चुदा हैं, ज॑से सन्त साहित्य भोर भकित साहित्य । यहाँ पर ज्ञात साहित्य पर 
संक्षेप में विचार करके केवल भ्रप्रकाशित भौर प्रभी तक लगभग भज्ञात रचनाप्रों पर 
प्रकाश डाला जा रहा है । 


भक्तित-काब्प 


भवित वाब्य वे अतगेंत निगु ण सच्तो तया सगुण भज्नतो द्वार रचित काव्य सगीतात्मक 
है। सत साहित्य में विविध मतों के सन्‍्तो के भजन राग-रागिनी बढ़ मिलते हैं । विशेषतया 
दादू पथियों के अ्रसख्य पद सप्रहे हैं। वह एक बलग विषय है | यहाँ तो बेवल यह देखना 
है, कि उससे प्रौर सगीत के लक्षणों से वितना सम्बन्ध है। यह ठीक' है कि ये वैराग्य पूर्ण 
भजन सन्तो द्वारा गाए जाते थे गौर उन्ही रागो मे गाए जाते थे, जिनमे लिसे हुए मिलते 
हैं, परन्तु यह बेवल एवं परम्परा का निर्वाह बरने के हेनु था। यदि कोई भजन भैरवी में 
शाया जाता है तो इसका भर्थ यह नही था कि माल कोष में उनको नहीं गाना चाहिएया 


७६ हिन्दी साहित्य के शूंगार-युग में संगीत-काव्य 


गौरी में गाने से उसका प्रभाव बदल जाएगा, वरन्‌ केवल इसलिए कि गुरु के द्वारा जिस 
राग में भजन गाया गया वह शिष्यों के द्वारा उसी में गाया जाता रहा और लिपिकारों के 
द्वारा उसी प्रकार लिखा गया । अब केवल पढ़ने श्रोर लिखने में ही राग के नाम का निर्देश 
होता है, शेप कोई सम्बन्ध नहीं । 

इन गायकों को रागों के सम्बन्ध में इतनी जानकारी अ्रवश्य थी कि अ्रमुक राग 
श्रमुक समय में ही गाना चाहिए, अतएब जाग्रति के सन्देश का गीत भैरव-भरवी में गाया 

गया । जो पद गुरु ने जिस समय गाया, उसे उसी समय के अनुकूल राग में वॉच दिया 

. और शिप्प उसे उसी प्रकार गाते रहे । ऐसा राग-बद्ध काव्य बहुत अधिक मात्रा में 
प्राप्त है । 

राग-वद्ध गीत-साहित्य का प्रचार बहुत श्रविक था | सन्‍्तों का सम्बन्ध श्रधिकतर 
जनता से था, श्रत: ऐसा राम-वद्ध साहित्य लोक-गीतों के रूप में साधारण जन-समृह को 
कंठाग्र भी है और लिखित रूप में भी प्राप्त हैं । 


सन्‍्तों के श्रतिरिक्त सगुण भक्तों के भजन-संग्रह भी रागों में वद्ध मिलते हैं । भक्ति 
साहित्य में राग-रागिनियों का अधिक महत्त्व है, इसका कारण उनकी सगृण भक्ति है। 
संगुण भक्ति होने के कारण उनकी उपासना मन्दिर में किसी देवता को प्रतिष्ठित करके भी 
होती थी और मन्दिरो में प्रातः से लेकर रात्रि तक, समय के श्रनुसार रागों में पद (गीत) 
गाए जाते थे । उसी परम्परा का पालन श्रन्त तक होता रहता था । इन पदों (गीतों) 
रागों का स्वरूप भी कम विगड़ता था | मालकोंस का भजन उसी-राग के सख्वरों में राधि 
को ही गाया जाता था | सुबह के समय रात्रि का राग नहीं गाया जाता था । यही कारण 
है कि लगभग जितना श्रप्टछापी साहित्य मिलता है, सभी रागवद्ध है। श्रृंगार ग्रुग में 
केवल कृष्ण भक्ति ही प्रचलित थी, अ्रतः तत्कालीन सभी भजनों का श्रालम्बन कृष्ण है । 
इसका उदाहरण श्राज भी भारत के कुछ मन्दिरों में मिलता है, जहाँ परम्परा का पालन 
हो रहा है। वहां हमें भक्तिकालीन गेय काव्य के स्वरूप की काॉकी मिलती है। नाथद्वारा 
(उदयपुर) का श्रीनाथ जी का मन्दिर इसका सर्वोत्तम उदाहरण है | भोर से रात्रि के दस 
वजे तक का परम्परानुगत कार्यक्रम और श्रीनाथ जी की प्रत्येक सेवा पर बिश्येप रामों में 
वद्ध विश्वेप भजनों का गायन अश्रभी तक प्रचलित है । यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता कि 
रागों में उसी स्वर-लिपि का प्रयोग अब भी किया जाता है, जो उस समय प्रयुवत्त की जाती 
थी या लक्षणों की दृष्टि से रागों का सही गायन होता है--क्योकि उनके गाने का ढंग 
ऐसा है, जिनमें अशुद्धि होना सम्भव ही नहीं, अनिवार्य है। निर्वारित समय में निर्धारित 
कुछ भजनों की नियुवित आ्राठ या नौ गायकों के द्वारा गाये जाने के श्रादेश का अरब भी 
पालन किया जाता है । समयाभाव के कारण द्रुत लय हो जाती है श्रीर शुद्ध मब्यम के 
स्थान पर तीत्र मध्यम का लग जाना सम्भव ही है, श्रतः राग के लक्षणानुसार स्वर नहीं 
लग पाते, परन्तु गायन-काल का ज्ञान अभी तक गायकों को बहुत पूर्ण है । इसके श्रतिरिक्‍त, 
होली के दिनों में घमार का गायन और प्रात:कालीन स्तुति के लिए गम्भीर अआपद का 
गायन श्रमी तक प्रचलित है, किन्तु उन गीतों में भी द्रत लय के कारण बमार के बोल 
चाँचर में परिवर्तित हो जाते हैं और गीत (पद) की मूल गम्भीरता नप्द हो जाती है । 


सगीत-वाव्य वे विविध रूप तथा वर्गीकरण छ७ 


चाहे उन गीतो का वर्तमान रूप कुछ भी हो, रागा म बॉघने का महत्त्व इससे सिद्ध होता 
है। एक ही पद यदि मिन्‍न रागा म मिलता है, तो भी इसका कारण यही जान पड़ता है 
कि बह पद विभिन्‍ते काला मे गाया गया है। ये भवत ग्रायक रागो को समयानुसार ही 
गाते ये | इस साहित्य की मात्रा बहुत अ्रधिक है। भक्ति काल से चतवा भ्राता हुआ साहित्य 
श्रुगार युग म भी जीवित रहा । अनेक सग्रह ऐस प्राप्त हैं जो वेवत भजनों को एं्र वरवे' 
बनाए गए हैं । 

उदाहरण ग्रन्या म रृष्णानद व्यास देव “रागसागर' गत राग कल्पद्र म', मुदरतुल्ला 
कृत रागमाला,, व्यास इत रागनिर्णय व्यास जी वी वाणी, प० देवकी सन्‍्दन मिथ गौड़ 
की पुस्तिका (जिस्म मुसव्मात कविया के पद सम्रहीत हैं)”, गहर गोपाज हुत संगीत 
परुचीसी", राग रत्ताकर तथा भक्त विन्वामणि', मानसिंह इत रागन्सागर, जवानसिह जी 
ववुजराज' इत “रस-सरय/, नायरीदास शत अनेक प्रन्था, ग्रतापसिह जी 'दृजनिधि' ब्रेत 
हरि पद संग्रह” को लिया गया है । 


राग-कल्पद्र,म 


उदयपुर महाराणा बे' सपीतज्ञ थी हौरानन्द व्यास देव के पुत्र श्री शृष्णानन्‍्द व्यास 
देव 'राग-सायर' वा लिखा हुम्रा 'राग वल्पदुभ एवं सुन्दर उदाहरण ग्रन्य है। इससे 
नाद, स्वर और सगरीत शास्त्र के मुख्य भगो पर सक्षेप मे, अन्य सस्हृत प्रत्यों बे उदरण 
देकर उदाहरण स्वरूप भजन दिए हैं । इन भजना वा सग्रह इन्होंने दोत वाइस वर्ष भारत 
अमभण परने वे पश्चात्‌ क्या है । इसीलिए इस्म सह्दत हिंदो, गुबरातो, मराठो, 
कर्णाटी, तैंलगी तामिल, बगता, उडिया, भरवी, फ़ारभी, उर्दू, पेगयान, प्रग्रेजी तथा राज- 
पूवाने की सोना प्रादेशिक भाषाओं में प्रचलित प्रनेवा प्राचीन गानों वा संग्रह है। बहुत 
से ऐसे गान हैं जो श्रव प्राय सुप्त हो चुने हैं, ग्रतः अनेक प्रसिद्ध भौर भ्ज्ञात गगीतज्ञा 
तथा लेखों वी रघताओ वे साथ “राग सागर मत रचनाएं भी हैं । 

ग्रह ग्र्य सात विभाया मे विभक्त है। राग विवेवाष्याय/ सरदृत में है राधा 





पुरतकालय, सखनऊ विश्वविद्यालय 

आर्य भाषा पुस्तकालय, कापी नागरों प्रचारिणों सभा, चाराणसो । 
बही । 

चही। 

बही 

पुस्तकालय, लखनऊ विश्वविद्यालय, म्यूजियम, भ्रलदर ॥ 

मुनि कॉँलि सागर सप्रह, उदयपुर | 

पुरातत्व मदिर जोधपुर, मुनि कॉति सागर संग्रह, उदयपुर । 

ग्रार्य भाषा पुस्तशततम, याराणसी । 

इन निधि प्रयावली, पुरोहित हरि नारायण शर्मा ड्रारा सम्पादित 8 


रद ख्णय क 


9 #र ही दे #. शड 


७८ हिन्दी साहित्य के श्इंगार-युग में संगीत-काव्य 


गाविन्द संगीत सार' के समान इसमें भी तान-प्रस्तार, आलाप, पलट़ा श्रत्तार, अलंकार 
आदि की सरममें दी हैं । 


उदाहरण स्वरूप, स्वरालाप पलदा प्रस्तार 
सरेगमपधघनि (सनिघपमगरेसर 
सरे सेरेग १ रेग रेग्स २गमंगमप र३ेसपमपचरे 
पघपवनि ५ घत्तिघनिस ६स नि सनिघ ७ 
निघनिवप८घधप घपम ६ पम पम गे १० 
मगम ग रे शश्ग रेग रे स १२ | 

इस ग्रन्ध में तत्कालीन प्रचलित लक्षण गीतों का भी संकलन है । उदाहरण के लिए 

सदारंग का प्रचलित भरव का लक्षण गीत चौंताल में इस प्रकार दिया है:-- 
भैरव चौताल' 
सरेरेगमपथध नि सप्त स्वर मो मन में ऐसे आए। 
आरोही अवरोही स रे ग मनि ऐसे होत नि घ प मग रे स । 
पुन दुगुन कीज तो ऐसे लीजे सुरन को तब आावे 
सबन के मत में कण्ठ को सुधार । 
धनि सनि सरे सरेग रेग मग मप मप्र मपव पधनिध 
नि स सनि घधनि घप धम मप संग संग मग रे ग रे स 

अ्रथ दूसरा आभोग 
दुगुन सरगम कियो विचार 
गुरून पै सिख के स्वरन को उचार 
सस रे सस सरे गरेस मस रे ग रेसस स रेग म गरेस 
ससरेगमप्चनिधप॒मगरेस।सरेगमपनिवनिस 
निधवपमगरेस निघपमगरेसघपमगरेस 
पमगरेसमगरेसागरेसासासानिनिधनि 
निधघपघ्प॒ु्सपपमगममगरेगग्र रेस रे रेस। 

अथ तीसरा आञभोग 
ओर दुगून की तो ऐसे होते हैं 
सवन के श्रवण में नीके सुहावे 
ससरेसरेरेरेगरेगगगमगयमममपस 
पपपथपघवघनिधघनिनिनिसनिसा 
निसासासानिसानिनिनि घबनिधधवषय 
प्घधपप्पमपमममगमगगगरेगरेरेरेसरेसा। 

चुर॒पद मध सदारंग बनाई 
सभी प्रकार के लक्षण गीत, गीत, भजन और लोक गीत, एकत्रित हैं । 
लिए एक लोक गीत हैं, 


के 
उदाहरण के 


सगीत-वाव्य वे! विविध रूप तथा वर्गीवरण ७६ 


“महाराज बनिनिया गोने चली, भरे हो ठाडी रही रे । 
नैनो रोवे वारी मुख हसे री, छटकी ने खाई है. पछाड, 
श्राए बनिया ले चले गवने नेहर हो गए पहाड--अरे हो ठाढी रही रे। झ।" 
देशी तथा विदेशी भाषाओं बे गीतो वा भी सदलन है । उदाहरण स्वरूप पजावी का एक 
प्रूपद है । 
“अ्रसा ताल बुडी कुडी गलाकर । 
दारहदा प्यारिय और दे नाल 
हसदा बोलदा सदेखे जादानो वे धोलघोल 
रतदेहाई ध्यान रहदातु 
साडा सोण्या झ्रावदा नाही साडडे कोल 
मायल करसानु घायल कीना 
सावली सुरत निरखहू न लीना चितचोर प्रमोल । 
भोह कमान तिरछी चलावदा 
नैना दे वानतु सोच लावदा तोल तोल ।' 
गायन की विभिन्न दौलियों वे गीत ध्र,पद, धमार, रूपाल, टप्पा, दुमरी, तराना प्रादि 
सभी संग्रहीत हैं । 
+टप्पा 
मेडे वेडे नुझामीवे तेडे घोल घतिने 
नित उढ जिंद तप दी रहूदिवे 
तेडे सातर अपने पराए लोक देसाई 
तेड़े न चह दिवे ।! 


राग-रत्नाकर तथा चितामणि 


प्रबाधित पुस्तकों में “राग वल्पद_म के पश्चात्‌ “राग-रत्नावर तथा भत्त चिस्तामणि/ 
उल्लेसनीय हैं । इसमें प्रप्टणापी भक्त कवियों ने पद सप्रहीत हैं । इन पदों वा सप्रह लाता 
भक्त राम, मेस्वर घमंसमा, जालन्धर ने विनोदायय क्रिया घा। सवत्‌ १६७८ में सेम राज 
श्री कृष्णदास ने इसको प्रराशित बराया । इस पुस्तत में हृष्ण भक्तों बे प्रचलित पद 
सलित है । ये रचनाएँ राग प्रौर तालवद हैं । इनका साहिय में बहुत महत्त्व है। इसमे 
स्वरो वे लक्षण नहीं हैं, बेवल उदाहरण स्दरूप भजन ही दिए गए है । इन भजनों वी 
दी हुई रागो से सम्बन्ध यही है हि ये गीत इन्ही रागो भे प्ौर इड्ी तातो में गाए जाते 
इहे होंगे। इृष्ण से सम्बन्धित सभी विषयों पर बनाए गए पद, दिनय बे पद, पूजा तथा 
सव प्रदसरो पर गाए जाने वाले पद, मित्रों हैं। जन्म, दान, साँझी, सरद, हाती प्राईदि 
पर लिसे गए हैं। 

शाजापों दी रुदि के कारण समीत्र मे भी चचलता का धभादर था, प्रतएव प्रुपई 
और घमार की कम बब्दिशें मिलती हैं प्लौर स्याल, दुमरो भौर टप्पा प्रधिक मिलता है। 


घ० हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


धमार की संख्या यदि अधिक है तो उसका कारण यह है कि बमार होली गायन है। 
होली पर पूरे मास उत्सव मनाया जाता था। उसमें बमार श्राज के समान भ्म्भीरता 
से न गाया जाकर, द्वुत लय में गाया जाता था, अ्रतः चाँचर के समान प्रभाव 
डालता था । श्रूपद में भी विपय की गम्भीर तान रहकर श्रृंगारिक पद गाए जाते | 
श्रे। जैसे, 
लाय दिखावों री माई प्यारे को चरण 
ब्याम विरह मोहि व्यापत है वाही के शरण ।* 
यही बोल 'व्याल' के हो सकते हैं । 
इन संग्रहों में राजस्थान के महाराजाओ्ों का बहुत बड़ा हाथ है । महाराजा मानसिंह 
“रस राज', 'जवानसिंह जी महाराज' “त्रजराज', 'नागरीदास (साव॑ंतर्सिह)*, प्रतापसिंह जी 
महाराज 'ब्रजनिधि' के बहुत संकलन मिलते हैं। इन सभी ने विभिन्न प्रचलित राग-राग- 
नियों में प्रचलित गीतों का संकलन किया है । 
महाराज मानसिह ने एक ग्रन्थ “राग सागर' लिखा और इसके अतिरिवत अनेक 
गीतों की रचना की । गीत अधिकतर श्रूगारिक भावनाओं से भरे हैं । श्रूपद भी 'चारताल' 
में है, पर उसमें न तो चारों अंग, स्थायी, श्रन्तरा, संचारी तथा आभोग हैं और न भावों की 
गम्भीरता है । उदाहरण के लिए, 


“राग देवगंधार चौतालो 
रावे कजरारे तेरे नेन बिना ही दीने अ्ंजन के ग्रनिय्यारे । अस्ताई 
मतवारे रसराज बिना ही मद प्याके कन्हईय्या कूं पियारे | 

श्रूपद और दुमरी में भावों तथा आराकार की दृष्टि से विशेष भेद नहीं है 


ध्ट 


श्म 


“राग कालिगडी ठुमरी आडो तितालो 

अलवेल चम्पा चीर में | श्रसताई 

बिजली सो चमके सरीर पियारी जी री 

पियरी घटा की भीर में 
इनके काव्य में श्र गारिता भी बहुत है । 

जवानसिंह जी महाराज ने ब्रजराज' और नगवर' के नाम से राग श्रीर ताल में 

,वैद्ध सुन्दर रचनाओं का संग्रह किया है और कुछ स्वयं भी बनाए हैं | इन्होंने केवल श्रूपद 
ख्याल, टप्पा, ठुमरी ही नहीं लिखे हैं, वरन्‌ घोड़ी, वन्ना, समधिन के स्वागतार्थ गीत, सॉँमझी 
या किसी भी अवसर पर गाए जाने वाले लोकगीतों को राग-ताल में बाँध कर लिखा है। 


१. चाँचर एक चंचल गति को ताल है । 

२. रत्नाकर तथा भक्‍त चिन्तामणि, लखनऊ यनिर्वासटी लाइब्रेरी; म्यज़ियम, श्रलवर । 
३... श्रुपद गाभीर्य प्रधान तथा ठुमरी चांचल्य प्रवान गीत है। 
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नम के समय का गीत--बबाई सारंग: अलबेली जचा माग सुहाग भरी हो गोद 


सगीत-काब्य के विविघ रूप तथा वर्गोकरण घर 


इन्होंने अधिकतर 'नगघर' के नाम से पद लिसे है । पुरातत्व मन्दिर (प्रव जोधपुर मेहै) में 
जो इनके सप्रह वी खड्डित प्रति 'गीत-सम्रह” के नाम से मिलती है, उसमे 'नगघर' के माम से 
ही पद है । जैसे- 


“भूलत भमक भकोर नमे अति नगधर पिय मन भाई 
अथवा 'नतथघर स्याम तमाल के मनु लप्टी हैं वेल सुहाई हो (९ 
अन्य गीतों के प्रतिरिक्त रास के गीत भौर उस पर वाब्य बहुत सुन्दर हैं । सामुहिक 
मृत्य गरवा” जो गरुजयत में बहुत प्रचलित है उसके लिये लिखे गए गीत शत्यन्त सुख्दर 
हैं। गुजराती, मेवाडी मारवाडी श्रौर ब्रज भाषाझ से पद हैं। रास के पद (गीत) को 
उदाहरण- 
“राग ईमन रास चोतालो 
भोग घोष तत तत्त तत थेई थेई थेई 
नृत्यत सुधर स्थाम ताल्न मत भाई 
घुमक्ट धुमवट घिलान रग रहो पिय संग नृत्यत 
नवैली सवही सुहाई। 
तवा थेई तता थेई थोग गतें लेत प्रीतम संग 
गत झला। मिली राग बेदारो गाई । 
उघंट उधट रीक नगधर सग रग लेत 
चपल नैन वर भहें त्रिभुवन छवि छाई ।/ 
'तगधर' के संग्रह भे बहीं बहीं नागरोदास शृत दोहे या पदाश और हरिंदास स्वामी 
कृत दोहे भी गीतो वे बीच वीच में मिलते हैं । 


'लागरीदास' महाराज सावर्तामिह का उपनाम है। इन्होंने 'उत्सव माला" में राधा 
कृष्ण के वर्षोत्मव का राग-रगिनियो मे वर्णन किया है । इनकी एव! पुस्तव 'पद-मुत्तावली 
दोदी खाता, जयपुर भे है, जिसका लिपिकाल स० १७६५८ हैं तया लिपियार नानगे राम है) 





मन्द महर कुल दोप उजारो दात्रुन के उस साल को 
भहर जतोद! ढोटदा जापो सोहत है हल स्पॉम को 
नगधर जनम प्रसीसम टादिन भेया भयों बलराम को । 
था. बनरा राग सोरठ मत्हार-तताल नटूमरो 

बनडा जा हो राज मद बना रे रगराता । 
भुष पकज की सोभा निरषत निरप निरष निरषाता 
प्रीत छरे देषत प्यारी कु पिर दूध वहिं दिस जाता । 
देव छवो दूध पशन इक्टक नगपर पिप मंदसाता । 

१. पोल-संप्रह, पुरातस्व संदिर, जोषपुर। 

२- स्यूडिएम, भलवर १ 


घर हिन्दी साहित्य के श्वंगार-युग में संगीत-काव्य 


इनके संग्रह फाग विलास,, फूल विलास', फाग-विहार' के नाम भी प्राप्त हैं । नागरी दास 
के अन्य अनेक ग्रन्थ प्राप्त हैं तथा सभी समान रूप से संगीतात्मक हैं । 
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इसके अतिरिक्त प्रतापसिह ब्रजनिधि के ब्रजनिधि-बीसी', प्रेम-प्रकाश 'फाग-र्रंग,' 
“रमक भझमक वत्तीसी' (अ्रठारह कृतियों का संग्रह), गीत-संग्र ह,/ चतुर कवि के 'कवित्त 
संग्रह, सिरदार्रासह जी का 'सुस-तरंग,” महमद शाह की संगीत मालिका टीका“, शृंगार- 
संग्रह” आदि ग्रनेक कवित्त-संग्रह ऐसे प्राप्त हैं, जिनमें राग और ताल वद्ध गेय पदों के 
संग्रह है । 


जन-संगीत काव्य 


व्यावहारिक संगीत ग्रन्थों में दूसरा वर्गीकरण 'जन-संगीत काव्य' का है। 'जन- 
संगीत काव्य! का अर्थ है जो काव्य जन मात्र पर आधारित अ्रथवा उससे सम्बन्धित हो। 
ऐसा गेय काव्य 'जन-संगीन काव्य' के नाम से यहाँ रखा जा रहा है। यह काव्य विविध 
प्रकार का है। विपय की दृष्टि से इसको हम तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं: 
ऐलिहा सिक, सामाजिक और घामिक 

इस साहित्य की यह विशेषता है कि यह गेय है, परन्तु इनमें राग श्लौर ताल का 
बन्धन नहीं है । ताल के अभाव में कोई भी गायन कर्णप्रिय नहीं हो सकता, इसलिए 
प्रत्येक गीत बिना प्रयास के ही एक विशेष लय में बेंच जाता है । यह लय विशेष, स्वयं हूँ 
एक ताल को जन्म दे देती है | गाँवों में प्रचलित वाद्यों पर ही ये गेय-काव्य ठीक बैठते 
हूँ । 


ऐतिहासिक गजल 


ऐतिहासिक विपयों को श्राधार वनाकर गज़ल' और 'श्राल्हा' लिखे गए । जिस प्रकार 
आल्हा मे वीर रस प्रवान रख कर ऐतिहासिक कथाओं से कथानक' लिकर एक - विशेष लेथ 
वद्ध गय काव्य बनाया जाता हैं, उसी प्रकार ग्रज़ल में कब्रि अपने राज्य के राजा का, 





म्यूजियम, अलवर 

बही । 

पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
थीखाना, जयपुर 
[ज्धयस, ऋलवर । 
पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 
म्यूजियम, अलवर । 
पब्लिक लाइब्रेरी, भरतपुर | 
€. श्रनूप संस्कृत लाइब्र री, दौकानेर ९ 
१०. ब्हीं। 


११. लेखिका के निजी संग्रह में विद्यमान है 


न्प 0 
&२ * 


रू हर यु 
है 


करी 


। 


सगोद-काव्य के विविध रूप तथा वर्गोक्रण छ्३ 


नर का वकालीत नगर की स्हिति का तथा प्रद्धत का थोडा थोदा वणन करता है। 
दाभा हा काप्र से महिर यान के रूप मे ग्राए जाते हैं । जन-सगीत काोब्य म॑ वणित्र रज़ल' 
भ्राघुनिक ययन टतिया मे प्रचतित गयेत से सवथा निन्न है। उसवा वणन छा मे 
क्या गया है । गत का ते पब है बह विधेष हह विसमर आठ सालाए होती हैं । वहरवा 
(जा गात्रा म बजाइ ज ने वाली सालो म प्रर्यायक्ष प्रचलित है)को दगरनी खयम बजाकर दो 
झवत्ति मे एक पत्ति का गाया वा सकता है. जितना गजल प्राप्त हैं सभा की लय एवं ही 
हांती है । खेवल कत्रि की चित्तीौ” दी ग्ज्ग उत्यपुर और चत्तोर वी गजल अजन 
च” काव की दुगांवा गाव का गजत बाण कवि जूत गिरनार गजल भाज कवि की 
उत्यपुर गजल नाटटाप्त की वियाग आती गजब ५ थाटि सभी मे एक ही प्रत्रार वा 
जय है । 
खेल कवि की चित्तौड वी गजल का एक प्राय महाँ उद्धव हिया जाता है । 

गढ़ चित्तौट है बता 

कि सानु समद में लवा 

कि वड़ल पूर तल बहती 

किपश्मख गम्मीर भो रहती 

कि अल्वदेत भल्लाटान वाधी 

पुल बडी परवीन गेंवी पीर है गाजी 

वि झशवर प्रवली या राजी । प्राटिं 
कहीं बी एक हो झलरा वा चाट य या कमी है। उसका कारण उनके गान का विरेध हये 
है। कि के प्रयाग स ही भ्गली पक्ति प्रारम करने का बोध हाता है। यट छस्ह मसलमाना 
के प्रभाग में ही हिंटी मे श्राया है इसालिए भाषा में भी उद्ू हाब्टा वा प्रयाग [मिलता 


है । 
मजलस 


गजल के प्रतिरिक्त एक प्रशार का काय मित्रता है, जो मजवस वहताता है। बहुत 
से साहियकार तो रस काव्य और फिर संगीत बाब्य मातने व लिए तथार हा ने हांगे 
पर-तु जिस प्रकार गय का भष हात हुए भी उछ परत पद वा होत के कारण चम्पू वा 
का ये के प्रतगत रखा गया है उसी प्रकार गश्च मे जिसे जाते पर भी लथामर हात वे 





पुरावत्य सतिर जोधपुर ॥ 
यही । 
चही । 
बहों ॥ 
थहो 
बही 
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घोर हिन्दी साहित्य के श्यृंगार-युग में संगीत-काव्य 


कारण 'मजलस' को भी संगीत-काव्य के अन्तर्गत रखा जा सकता है । इसकी ओर अ्रभी 
तक साहित्यिकों का ध्यान नहीं गया है । जितना साहित्य प्राप्त हैं, उसको देखने से पता 
चलता है कि इसको लिखने वाले या तो चारण कवि थे अ्रथवा श्रन्य कोई भी दरवारी 
व्यक्ति थे । इनका प्रयोजन मुख्यतः राजा की प्रशंसा और दरवार का वर्णव करना होता 
था | विश्येप प्रतिभावान न होने के नाते साधारण भाषा में उस्तको लिखते थे, परन्तु प्रत्येक 
वाक्य में एक ही तुक के कुछ झब्दों को जोड़कर गद्य को भी पत्य सा बना देते थे । सम्भव 
है कि यह मजलस' राजा के सामने दरवार में विशेष लय में गाया जाता रहा हो 
मुसलमानी प्रभाव इस पर स्पप्ट हे । 


उदाहरण के लिए--- 


अथ मजलस लिप्यते 

अरहो आठो वेयार बैठो दरवार वंदणी रात कहो मजलस की वात 
कही कोण कोण मुलक कोण कोण राजा देपे कोण कोण 
वादसाह देखे कोण कोण दईवान देपे को को महिवान देपे 
हां तो कह कि दिल्ली दईवान फररूपुं साहि देपे 

चीतीड़ संग्राम सींच दीवान देपे 

जोघाम राठोंड़ राजा श्रजीत सिघ देपे 

वीकान राजा सुजाण सिंघ देपे 

ग्रावेर कछ ठाहो राजा जय सिंघ देपे 

जे साण जदुमुरावल बुध सिंघ देपे 

ए कसे हैं बड़े सुविहान हैं वड़े महिवान है बड़े सिरदार है 
बड़े वूमदार हैं बड़े दातार हैं 

जमी आ्रासमान बीच संभू अवतार है 

हा तो कहें कि वाह वे वाह साहिब की पनाह” आदि | 


इसी प्रकार प्रदनोत्तर थैली में राजा की प्रश्यंसा की जाती है । शैली की विचित्रता ही 
विशेपता है । इस मजलस' का रचना काल सं० १८५२ है, लेखक का नाम श्रज्ञात है। 
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न 
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“कविता शब्द से सामान्यतया जो श्रर्य ग्रहण किया जाता है, वह किसी शअ्रनुभूतिपुर्ण 
लय छन्दयुक्त कलापूर्ण श्रभिव्यक्ति तक ही सीमित होता है, फिन्तु साहित्य के 
इतिहास में ऐसी कृतियाँ भी उपलब्ध हैं, जिनका वाक्य-विन्यास गद्यवत्‌ होते हुए भी लया- 
त्मक हैं, जो छन्‍्दहीन होकर भी संगीतमय है श्रीर जो श्रपनी भावानुभूति एवं कल्पनापुर्ण 
श्रभिव्यक्ति के कारण ठीक वैसा ही प्रभाव छोड़ती है जैसा कि कोई भी श्रेप्ठ काव्य- 
कृति ! “--डा० नगेंद्र, आमुख, पुलकावली, बद्रीनाथ; प्रकाशक, आात्माराम एंड संज, 
६६२, पृ० ५॥ 


न 


२. प्रुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


सगीत-वाज्य के विविध रूप तया वर्गोष रण चर 


पुरातत्व मदिर,,जयपुर (झव जोधपुर मे) ऐसी अन्य बुछ मजलसें प्राप्त हैं, जिनका विपय 
और स्वरूप इसी प्रकार वा है । 


सामाजिक संगीत-काव्य 


“धामाजिक सगीत-चाव्य' म उन गीतों को लिया गया है, जिनमे समाज के प्रचलित 
रीति रिवाडो और सामाजिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण अवसरों को वष्पं-प्राधार बनाया 
गया है । जैसे, जन्म से लेकर मृत्यु तक मनुष्य के जीवन मे जितने हप॑ के प्रवसर आते हैं 
उस सभी पर विशेष विषय को लेकर गीत याए जाते हैं । जन्म, सुडत, दर्णमेदन, तथा विवाह 
आदि के शुभ अवसरों पर बनाये हुए गीत इसके अन्तगंत प्राते हैं। सामाजिक महत्त्व की 
दृष्टि से कुछ त्योहार प्रमुख हैं, जैसे दीपावली, होली, सावन की तीज तथा भ्रन्य त्याहार 
इसके श्रतिरिक्त वुछ राजनीतिक भौर सामाजिक ऐसे अवसर गाते हैं, जिन्ह समाज द्वारा सामू- 
हिंक रूप से मनाया जाता है । ऐसे प्रवमर पर सामूहिक गान झौर सामूहिव' नृत्य किये जाते 
हैं। वभी-कभी समाज वी कोई घटना लोवप्रिय हो जाती है, उसी को भ्राधार बनाकर लोग 
रचनाएँ करते रहते हैं । इन सवको दृष्टि म॒ रखकर हम सम्पूर्ण सामाजिक ग्ेय वाब्य को चार 
भागों में विभाजित करते हैं । 

१--उत्सव गीत 

३--त्योहार-गीत 

३--रास्र और नृत्य-गीव 

४--ढोला और बारामासा-गीन 

उत्सव गीतों वे भ्नेक सग्रह मिलते हैं, जिनम जवानभिह जो वो भाँति रागो वा 
निर्देश नही है, परन्तु यह निशिचत हैं वि वे गाये जाते थे । इसलिए उनका सम्रह कर लिया 
गया है भौर जो ऐसे गीत राग वद्ध हैं, उन्हें भी इसी कांटि भ रखा गया है। उन पर पहले 
प्रवाश डाला जा चूुवा है । 

त्योहारों में सर्वाधिक होली प्रौर उसके पश्चात्‌ सावन वी तीज प्ररंग्रीत मिलते है | ये 
दो स्योह्टार शगार युगीन विलासी प्रवृत्ति वी पुष्टि करते थे। विशेषतया होली पर ग्रसख्य 
पद रखे गये, जितम कृष्ण-राघा या गोपिया को माम मात्र के तिए प्रालम्वन बनाकर होली 
के समय मनोरजन किया जाता था। धनेक पद ऐसे होते हैं, जिनम सावन वी तीज पर 
भूल भूलने वा वर्णन है, जिन्हे 'हिडोला' बे” नाम से पुकारा गया है। वह भी कृष्ण लीला 
के प्स्तगंत ही है । 

तीज वा एक उदाहरण देखिये । 

हो जी हो रगीलो छदीली घणरा मारू जी 
हो भूलन झयाई छ त्तीज सुहाई 
वणि वणशि साजि सियार नवेती प्धिक ध्रधिता भ्रपिगाई। 





१. इन 'मजससों शो सेखिका ने स्वयम्‌ देंपा है । 


पद '.. हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


रंग रंग भूषन वसन साजि तन प्रीतम प्रीत लुभाई। 
भूलन भमक भकोर नमें श्रति नगधर पिय मन भाई 
रास और नाच के गीत भी बहुत बड़ी मात्रा में लिखे गए । इसमें शंगारिक भाव- 
ना्रों को प्रसार मिल सकता था श्रौर कृष्ण और राघा के साथ गोपियों का स्वरस वर्णन 
हो सकता था । मृदंग के बोल भी इन पदों में मिलते है । ऐसे गीत भक्त कवियों में भी 
प्रचलित रहे हैं । 
ढोला और वारामासा अपनी अ्नलग विशेषता रखते हैं। राजस्थान की प्रचलित 
ढोला-मारू की प्रेम कहानी ने संगीत में बहुत महत्त्व पाया है। पूरे प्रवन्ध काव्य के समान 
ढोला की कहानी लिखी और गाई जाती थी ! पृथ्वीराज राठौड़ की लिखी हुई ढोला-मारू 
की कथा से सभी परिचित हैं । उसके श्रतिरिक्त इतना अधिक इसका प्रचार हुआ कि ढोला 
गाने वालों की एक विशेष जाति वन गई । उदयपुर में ढोली' एक जाति है, जिसका कार्य 
होला' गाना है । वाचक कुशललाभ की 'ढोला मारवणी री चीपाई' प्रकाशित हो चुकी 
हैं। और भी ऐसी अनेक रचनाएँ प्राप्त हूँ । ढोला गाने का एक विश्येप ढंग है, जो नवल- 
सिंह के ढोला से पता चलता है । 
“रोला छंद 
ढोला गावे जोग छंद रोला तजवीजो । 
ढोला ही सी भपट लटक गावत में कीजो । 
चौथी तुक को अंत श्रर्व दृहरा के गावो । 
तापे अच्छर चार अर्थ के मिलवत श्रावो । 
रें पे स्वर विश्वाम ठहर कर रापत जाई। 
ढोला कीसी पान प्रकट जह रीति जगाई । 
पंभाइत पंजरी ताल तबला वजगावों । 
निज रुचि को चातुर्ज करव ओऔरह जो जानो ।' 


वबारामासा 


वारह मासा' की परम्परा संस्कृत काव्य से चली आती है | संयोगिनी अथवा 
विश्योनिनी नायिक्रा का छठों ऋतुओं में तथा बारहों महीनों में किस प्रकार प्रेम बढ़ता है श्रौर 
प्रिय के संयोग ्लीर वियोग से किस प्रकार सुख और दुख होता है, इसका वर्णन श्रादि कालीन 
काव्य में भी होता था। भवित काव्य में भी इसका प्रचार था। विशेषद्प से प्रेम मार्मी 
शाखा के नूफ़ी भक्तों की रचनाओं में इसको प्रमुच स्थान मिला | झांगार युगीन काव्य भें 
यह ओर भी अधिक प्रिय विपय रहा । वर्षा ऋतु के सरस वातावरण में प्रिय के लौटने का 





ग्रह त्व मंदिर, जोचपर 
2. गात्त संग्रह इरातत्त्व सादर, जावपुर। 
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सगोव-काब्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण घ्3 


समय हाता है, अत' नायिका सर्देव ही द्रिय को प्रतीक्षा साचन मे करती है और पहल 
एकाइश मासो के लिए कहती है कि प्रिय किसी भो मास मे चाहे तुम वहीं आए परन्तु पादस 
ऋतु था गई भ्रव तो झा जाआ ।' यही कारण है कि सावन म और भूले क यीता म बारह 
माता भ्रभी भी प्रचलित है। जैन साहिप्यथ म॑ वारामास का बहुत प्रचार रहा | जैन कविया 
ने राग वद्ध बारहमासे' लिखे । प्रमानन्‍्द का 'राघा विलाप बारामासा' ' उदयरत्न वा नम 
राजुल बारामासा',' क्शिनदास का इष्ण वारामासा'' सगम कवि का “राबिका बिरह्‌ 
बारामास/ झ्रादि जेन कविया के ग्रन्य है । 

बारह मासा का अधिक प्रचार हान के कारण इनमे वियय की विविधता भी मिलने 
लगी । बुछ काव्य वियाग-शगार को प्राघान्य दकर लिख गए, बुछ स ब्रत और उत्सव वा 
वर्णन हुआ । कुछ भरते और राम आदि की जीवनी का लवर लिख गए। 


घामिक 


राग वद्ध धाभिक साहित्य वे श्रतिरिक्त ऐसी रचनाएं प्राप्त हैं, जो गय काव्य थी भौर 
केवल धामिक हाने के नात विशेष पूजा के तिए लिखी गई | जैसे घरो भ॒प्रशलित भजन 
और कौतंन के सग्रह, जो प्रसिद्ध क्विया क द्वारा नही रच गए थे वरन्‌ उस समय गायन 
में प्रचलित ये । ऐस सम्रह श्री द्वारवेश पुस्तकालय बंकराती म वडी मात्रा म॑ स्ग्रहीत हैं। 
ईइबर वी पूजा म लिखी गई स्तुति के लिए अ्रनत्र कविताओा भौर आरती गीता की रचनाएँ 
हुईं । स्तुलि केवल ईश्वर सम्बन्धी ही नही, राजाया बे लिए भी विसी गई। आरती 
लगभग सभी देवताग्रों पर लिखी गई जैसे “भ्रवा री आरती, बाली जी वी भारतो', 
श्ादि । 
इसके प्रतिरिक्त कुछ देवी देवतामा वे गीत भ्रपना झलग स्थान झौर महत्त्व बनाए 
हुए हैं। इनवे गान बालो की एक विशेष जाति हो जाती है। इनकी गायन-ईैली भी एक 
विशेष भ्रवार की होतीं है ( जनता मे ऐसा विश्वास है कि जिस व्यक्ति पर देवी इध्ट रहती 
है, उस देदी के गीत बेवल वही व्यक्ति या उसवे उत्तराधिकारी गा सकते हैं । इस प्रकार 
के गीत, भैरू जी के गीत, पावा जी के गीत तथा देदी के गीत प्रादि प्रचलित थे ग्रौर हैं। 
इन पर पर्याप्त सामग्री भी सित्रती है । इन गीता का प्रचार अधिकतर राजस्थान मे है। 
उदाहरण के लिए, राघाइृष्ण का *राग-रत्नाक्‍र' लिखने के पश्चात्‌ विविज्ञार रेपराज से 
से० १८७६ म॑ एक देवी वा गीत लिसकर, प्रन्प समाप्ति को है | 
“धार में भ्रावो वालो धांर म झावा वाली । 
ध्योती घ्यार मे दरसन पाया भोली माइ पहार में । प्रावा । 





१. प्ुरातश्य मदिर, जोधपुर । 


२. बहो। 
३. यहा ६ 


४. चहो ॥ 
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हिन्दी साहित्य के श्र गार-युग में संगीत-काव्य 


नगर दारा जां नी ज्मं ज्मं बसयो 

जीन ते--र...वन चनायां 

हो चीना वा भोली माइ पहार में | आवो । 

नागा नागा पावां अ्रकवर सा थाये 

सोने दा छत्र चढ़ाया--भोली माइ पहार में --आावी । 
थानु मग ते मयां तेरा जस गावे 

मन अंछा फल पाया । भोली माइ पहार में । आवो । | 


जन ग्रन्य 


जैन ग्रन्थों में शास्त्रीय संगीत का प्रचार रहा है, श्रतः जैन कवियों के द्वारा लिखे गए 

अनेक धार्मिक ग्रन्य नामों से तथा अधिकांश वर्णन में भी रागों से सम्बन्धित हैं । जैन ग्रन्थों 

से कुछ के काव्य रूप इस प्रकार के हैं, जिनसे संगीत काव्य का श्रम उत्पन्न हो जाता 
ऐसे काव्यों में तीन प्रकार की रचनाएं प्राप्त होती हैं । 


प्‌! | 


१-रास ग्रंथ 
२--वा रहमासा 
३--राग माला 


रास प्रय 


रास ग्रंथ नाम से रास नृत्य के लिए लिखे गए काव्य का भान होता हैं, परन्तु जैन 
रास ग्रंश्रों की एक लम्बी सूची हैं। एक बहुत बड़ी संख्या में ऐसे ग्रथ लिखे गये हैं; जैसे 
उदय यश का 'यशोवर रास, कान्ति विजय कृत 'मलय सुंदरी रास, दीप्ति विजय कृत 
“मंगल कलझ रास', सोम विमल कृत थ्रेणिक रास” तथा भाव रत्न कृत “धम्माशील भद्र 
रास' आदि । इन सब रास ग्रन्वों में वर्ण्ण विषय संगीत-नृत्य नहीं है, श्रतः प्रस्तुत 
प्रबन्ध में इसका वर्णन नहीं किया गया है । 


बारहमासा 


बारहमासा लाक गाता म प्रचालत एक प्रकार का गीत ह्‌, जिसका वर्णन पहले 

किया जा चुका है । इस नाम से लिखे ग्रये ग्रर भी जैन-वामिक ग्रन्थ हैं । संगीत काव्य से 
उनका सीधा सम्बन्ध नहीं है । नेम जी का धारामासा', रूप चंद का नम नाथ वारामास , 
कवियण का 'नम नाथ वारामास / संगम कवि का वारामास', तथा उदयरत्त का 'ेम 





१. पुरातत्व मंदिर, जोवपुर।॥ 
२. पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर 


ऐसे श्रन्य प्रन्‍्यों को सूची सहायक पुस्तकों की सूची में दी गई है । 


संगीत काव्य वे विविध रूप तथा वर्गीकरण घ्& 


राजुक वारामास', भ्रादि । इन ग्रस्था मे भी सुख्य विपय झपने घामिक नेता का उपदेश 
प्रसारित करना है।' 


रागमालाएँ 


शागमाला के नाम से लिखे गए ग्रन्थ कुछ सीमा तक इस प्रवन्ध से सवधित हैं। 
रागों म वाँधवर जैन वयाग्रा की रचना वी गई है । इन क्थाझ्रो का नामकरण इन कवियों 
ते अपन वर्ण्य विपय के आये रागमाला नाम सयाकर कर दिया है, जिससे सन्देह होता है 
कि भशनन्‍्य रागमालाधो वे समान इनम भी रागा का स्वरूप श्गार वणन है, परन्तु बह 
अमक है। नाम इस रूप भ प्राप्त हैं कि “राग माला समय स्तवन,' '"नेमीश्वर रागमाला 
मय स्तवन ' ग्रादि 


कवि के सभरीत ज्ञाम का उससे परिचय मिलता है। प्रारम्भ म कवि कहता है -- 

*ब्रिविध राग दुसुमेकरी मु घित जिन गुणमाल 

जय लक्ष्मी समम मणी मानु ए वर माल ।"” 
इसके पश्चात बवि ने राग सोमरी, राग भप्ताउरी, राग केदारा गोडी, राग थ्री तथा 
देशासख भादि रागो मे वद्ध करके क्‍या वा प्रवन्यात्मक रूप सगठित किया है। छन्द में 
किसी ने शिसो रूप मे राग का नाम आ झवश्य जाता है, परन्तु उससे राग वा स्वरूप 
शूगार तथा लक्षण का कोई परिचय नहीं मिलता । 
उदाहरणार्य, राग वेदारों गोडी 


'फयल देश मा धुन्दर कसी, खगरी वाघरसी गय प्रम्यासी 

रिंडिइत झलकापुरी दासी, लोक व्से जिहा शास्त्र भ्रम्याततो । 

राज करे नरपति सुपवासी, भ्रश्वमेन सिहाँ इस्द्र सवासी । 

जिशिम बयरो वीया वनवासी, जित बेदारा गोरी ग्रुणरात्षी ।" 

ऐसी रागमालाएं सल्या म बहुत पाई जाती हैं। परन्तु प्रस्तुत प्रवन्ध में प्रधित' 

सहायत्र नहीं हैं । रागो दा प्रयोग भी इच्छानुसार है । रागो के नियमों का पालन नहीं 
किया गया है। इतना निश्चिवत है विः क्रियात्मक रूप म जेन समाज मे ये गाई जाती थी 
और गाने से रागो बा प्रयाग होता था। 





१ प्रुरातत्त्व सदिर, जोधपुर | 
ऐसे ध्ाय प्रन्यों को सूची सहायक पुस्तकों को सूची में दी गई है। 
३ पुरातरव सदिर, जोधपुर 
३ यही। 
४. पाददनाथ रागमाला मय रतवत, बु० म० जोधपुर 3 
४५. पाइबनाप राजमाता मय स्तवन, पु०, स०, जोधपुर । 


संगीत-काव्यकार - जीवनी तथा कृतियाँ 


श्गार युग के सगीत-काव्यकार मुस्यत सग्रीतज्ञ तथागोण रूप से कवि होने के नाते, 
भ्रधिक्तर हिन्दी साहित्य वे' इतिहासो म कवि-सूची माप म ही प्रवेश पा सवे' । उनके काव्य वा, 
अ्रध्ययत्त व'रने पर विदित होता है वि सगरीत शास्त्र की दृष्टि से तो ये रचनाएँ महत्त्वपूर्ण हैं ही 
हिन्दी काव्य वो समुद्ध बनाने में भी भ्रत्यन्त सहायवा घिद्ध हो सकती हैं । इन संगीत 
बाव्यकारों वे जीवन के विषय में प्रधिव सामग्री प्राप्त नहीं हो पाई है, फिर भी बुछ 
अतर्श्ञौद्य, वहिर्सादय तथा जनश्रू तियो वे आधार पर जो ज्ञान प्राप्ति हाती है, उसका 
विवेचन यहाँ विया गया है। 

प्रस्तुत निबध भें कवियों वा क्रम समय के अनुसार नहीं रसा गया है, वरन्‌ 
साहित्य-सूजन वी दृष्टि से स्व प्रथम सर्वांग निरूपक कवियों को, पश्चात्‌ विशिष्टाग 
निरूपक, तत्पश्चात्‌ व्यावहारिक सगीतकारों को लिया गया है। 


प्रतापसिह देव 


*राघा-गोविन्द-सगीत-सार' बे रचयिता जयपुर के महाराज प्रतापसिह्‌ देव हैं । श्री 
अंगरचन्द जी नाहटा ने इस ग्रन्थ के सम्बन्ध मे दो लेख प्रकाशित किए हैं ।' उनवे' मतानुमार 
प्रतापतिह न जयपुर में सवत्‌ १६३५ से सवत्‌ १८६० (रानू १७७६ से १८०४ ६० ) तवा 
राज्य किया । मिथवन्धु विनोद भाग दो (सख्या न० १०१२) म प्रतापरमिह महाराज का 
साम प्राप्त होता है, जो जयपुर वे महाराज रहे हैं। इतवा उपनाम बजमनिधि' है। परतु 
इनेबे' जिसे प्रत्थो मे 'रापा गाविन्द संगीत सार! का नाम नहीं है। मिश्र वन्धुप्रो ने भी 
इनवा रचना बल रा० १८३४ दिया है । भिवश्वन्धु विनोद मे ही एंव भोर “'परतापसिह' 
(स० ६६३) वाा उल्नेष है, जिनरा समय तो स० १८३२ ही है, परन्तु यह दरभगा मरेश 
हैं श्लौर उपनाम 'मोद नारायण' है, प्रतएव यह बोई दूसरे परतापरिह्‌ हैं । 

टॉड वे' 'ऐनल्स एस्ड एन्टीविवटी ग्लॉफ राजस्थान  म एव राजा परतापसिह वा 
उल्लेस है जो, जयपुर ये माधोततिह पे पुत्र, पृथीसिट द्वितीय वे सौतते भाई थे श्लौर 





झोध पत्रिका यर्ष ह ग्रक २ तथा 'सगीत' फरवरी १६५३। 


२. #जावोड वात #ैशावपताल ० ऐेशइच्शआ ५ 2, एच०० ७५ 0०५835 98660 
एएस्‍ओ6ए 79 रि०्णाल्वंह८ बात टहुशा ऐत्रण ।व. छा04जछ३३ प्रठए:८ 63-4 
(डाल शाट, ९ 4 क्‍.070०9 9 304 
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सगोत काव्यकवार-जीवनी तथा इृतियाँ हर 


से स० १८५४ तय निश्चित कया जा सकता है। स० श्दडं८ में प्रीति लता',' 'फाग- 
रग झौर प्रेम प्रकाश''' स० १८४६ मे मुरली बविहार,' 'सुहाग-रैन',' स० १८५० मे स्नेह 
बहार, विरह-सलिता,' स १८५१ में 'रमक जमव वत्तीसी” तथा प्रीत पचीसी,' ब्रज 


१ प्रष्टादस चालोस श्रठ सवत चंत ज्‌ सानि । 
कृष्न पच्छ तिथि ज्योदसी भौमबार जुत जानि | ८5२३ 


प्रीति-लता ॥ 
२ सबत भ्रष्टादस सतक, भ्रडतालीस बुधवार । 
फागन सित वी सप्तमी, भयो प्रय भ्रदतार । 
पढ़ूँ कर्क पातक सकल, बहू जु प्रेस-डमग 
ग्रथ कियों जय नगर से, फाग रग रस रग | ५३३ 
फागरग, बजनिधि 


३. भ्रष्टादस चालीस अरठ सबत फागुन जानि। 

कृष्नपच्छ नवशरी जु गुर, प्रथ क्यो सत्र सासि । 

कियो ग्रथ जयनगर से नाम सु प्रेम प्रकास 

पढ़े कर्ढ पातत' सकल, बर्दा प्रेम हिंय तासु ॥ ५६॥ 

प्रेम प्रकाश, दजमिधि। 

४. मुरत्ति-विहार्राहू प्रथ रस भगरई को श्त बह । 

प्रंम-परनि को पथ, रसरनि अरतिहिं सुहाव यह । ३२) 

अष्दादस गुनचात यहू, सवत फागुन मास | 

कूष्नपच्छ तिथि सप्तमी, दोतवार है तास। हरे ॥--मुरलीविहार, ब्रजनिषि। 
५६. मभाम सुहागहि-रैनि, ग्रथ यहे कोनो श्र । 

अ्रष्टादस गुनचास हैं, फायुन पते रियो सु ॥ 

विधि दसमी शुघवार दिये, मन ग्रानद लियो सु॥ २४ ॥--सुहागरंन, ब्रजनिधि ) 
६... सबत प्रष्टादरो सतक पचासत सुभ वर्ष । 

माघ शुक्ल दुलिया सु तिथि दौतवार सन हर्ष । ४ड ।- स्नेह बहार, ब्रजनिधि । 

७ समत चप्टाइस सतक, पचायत समिबार 
साध कृष्ण पत्र दोज री, भयो बिरह को सार | ५२ --विरह-सलिता 


खिल, ५ 
४. सबत पग्रप्टादस सपर, हवकादन सु प्रसाद । 


सुबल पर्छ युध द्वादसो, भपो प्रथ प्रति गाढ़ । ३२ १--रमक जमक यत्तीसो, 


शअजनिषि। 
६. सवत प्रत्रहू इकशवत बरल सास, 


कोतिय उन्‍्फरी तिथि पदमो सुहाई है । 
ब्रजनिधि-इास पता निहारणों है नेह-खता, 
दिरह मा ले प्रोति पद्योमों घनाई है ॥--प्रोति-पचोसों 


ध्प संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


दिया है । इन्हीं के नाम से इस ग्रंथ का निर्माण हुआ, इसोलिए इसके वास्तविक लेखक 
प्रसिद्ध न पा सके और उनके विपय में अधिक ज्ञात नहीं हो सका । 
“राघा-गोविन्द-संगीत-सार' की एक प्रति लाला वद्रीदास वैश्य, वृन्दावन से प्राप्त 
हुई,' जिसके द्वारा यह पता चलता है कि यह ग्रंथ तैलंग भट्ट, श्रीकृष्ण, राम राय और 
चुन्नीलाल नामक चार ब्राह्मणों ने मिलकर बनाया है । 
तैलंग भट्ट और श्री कृष्ण मथुरा निवासी ब्राह्मण थे। चुन्नीलाल कवि-कुल सम्प्रदाय 
के थे। राम राय जाति के गौड़ मिश्र थे तथा इन्दौर के रहने वाले थे । इन चारों ने मिल 
कर ब्रज भापा में इस ग्रन्थ की रचना की । यह ग्रथ महाराज की श्राज्ना में रचा 
गया था । 
हुकुम सीस धरि जोर कर बोले नंदकिसोर 
पंडित कवि दरबार में अगनत हैं या ठोर ।१०६। 
मथूरा सवित तैलंग भट्ट सिरी किसन सुप दाय। 
लियो भट्ट चून्नी लाल हैं कव कुल संपरदाय १०७। 
गौड मित्र इद्विरिया राम राय कवि जान । 
इन जुत कीर्ज ग्रंथ की ब्रिज भापा परवान ।१०८ | 
आग्या कीय नर नाह तब ले बनाय यह ग्रंश्व 
मत प्राचीन पुनीत लप गीत उद॒घ को पंथ ॥१०६। 


श्रागग्ना सुन कवि सब घरो फूल माल ज्यों सीस | 
लगे करन संगीत द्विज चारों जपिः निज ईस ॥१११। 
उपयु बत अंद में प्रयुक्त दाव्द “सबित", “वसित” के स्थान पर अ्रशुद्ध लिखा गया 
प्रतीत होता है, क्योंकि तैलंग और श्री कृष्ण को मथुरा के निवासी बताने का अरभिप्राय 
कवि का रहा होगा भ्रथवा सवित' का अर्थ सवित्त अर्थात्‌ बनी! से भी लिया जा सकता 
है, जिसके अनुसार इस वावयांध का अर्थ मथुरा के घनी' तैलंग मट्ट' तथा श्री कृष्ण! हो 
जाता है । भट्ट शब्द संगीतन का पर्याय हो ही चुका है । गाने वालों को नद॒टद जाति का 
बताया जाता हैं, अत: ये चार प्रमुख ब्राह्मण संगीतन थे, जिन्होंने प्राचीन ग्र््वों के श्ाधार 
पर इस ग्रन्थ का निर्माण किया । 
| मिश्रवंव॒ु-विनोद' के अनुसार श्रजात कालिक कवियों में एक. वैलंग भट्ट” का 
उल्लेख मिल्नता है, जो जैसलमेर नरेश (महारावल रणजीतर्सिह) के दरवार में थे | परन्तु 


मिश्रवन्चुओं ने लिखा है कि संवत्‌ १८६२० तक वहां कोई महाराजा रणजीतरसिह नहीं हुए । 


यह सम्मव है कि तंलंग भट्ठ, संगीतन होने के नाते घूमते हुए जैसलमेर पहुँच गए हों श्रौर 
किसी और रणजीतसिह के दरवार में रहे हों। वहाँ इस ग्रन्ध की रचना की हो । संगीत- 





१. प्राय भापा पुस्तकालय, वाराणसी | 


* मिश्रवन्धु-विनोद-तृतोय भाग (सं० (४८१) पृ० €७६। 


सगीत-काव्यकार--जीवनी तथा इृतियाँ अं 


सार की रचना के लिए तो बाहर से वुलाएं हुए सगीतश् भी भाए थे। एक भन्‍्य तैलग 
भदूृद का प्रसग इसी पुस्तक में श्राया है,' जिसका नाम दामोदर छी है । यह अलवर दरवार 
के आाथित हैं । इन्हे साघारण श्रेणी का कवि माना गया है। इनका जन्म काल स० १८८७ 
तथा कविता काल सवत्‌ १६१३ माना है। समय श्रशुद्ध भी हो सकता है। इन्होंने स्फुट 
बयब्य की रचना को है । 

“तैलग भट्ट नाम बडा संदिग्ध है । तैवग भटट जातिवाचक सज्ञा है, व्यवित- 
बाचक नही । लग भद्द' नाम से प्रसिद्ध कवि पदमाकर का भी म्रम उत्पन्न होता है । 
परदूमाऊर भो तंलग भट्ट थ और इतनी प्रसिद्धि प्राप्त कर चुबे थे कि 'तैलग भट्ट! मात्र कह 
कर उनको पुकारा जाता हो, यह भी समव है। पदमाकवर कुछ दिन प्रवापसिह जो के 
राज्य म रहे थे, यह इनकी रचना 'प्रतापस्चिंह विष्दावली” से ही प्रमाणित है ।' प्रतापसिह्‌ 
बी मृत्यु के बुछ पहले ही यह उनके राज्य म॑ गए थे ग्रोर मृत्यु पंत वही रहे थे । प्रताप- 
सिंह की मृत्यु पर भी इन्होने कविता की है ॥* प्रतापध्चिह इनकी प्रतिभा से प्रभावित ये 
और इम्हे उन पर गं था । प्रतापस्चिह वे राज्य में एक बार बहुत घूमघाम के साथ जाते 
देखकर बूदी बाला को भ्रम हुआ वि कोई चढाई करने जा रहा है, तव इन्हति अमर निवा- 
रण बरने के लिए यह कवित्त पदा-- 

नाम पदमाकर डराउ मति कोउ भैया, 

हम कविराज हैं प्रताप महाराज वे ।'* 
इस शिवदलती में भौर कोई सार त हो परस्तु यह स्पष्ट है कि इन्हें प्रतापतिह के द्वारा 
बहुत धन तथा प्रादर मिद्रा था । 

ये 'तंतग भटट' के नाम से प्रसिद्ध भी रहे होंगे, इसका एव प्रमाण इतेवे एक 
कवित्त में मिलता है। राजमभोग में लिप्त राजा जगतसिह से मिलने वे! लिए जब यह गए 
तो भपने परिचय में पढ़े गए कवित्त में पहली पक्ति कही-- 

“भट्ट ठिलयाने को, बुदेलखड़ वासी कवि सुजस प्रवासी पद्माकर सुनामा हों ।” 

इसमे भी “भद्ट तिलगाने” को महृत्त्द दिया गया है, प्रत यह सम्भव है कि प्रवाप- 
प्िह के राज्य में पदुमाकर इस नाम से प्रसिद्ध हो गए हों, उसी समय प्रतापसिह ने 
'सगीत-सार' फी रचता बरदाई हो स्‍भौर इनकी काब्पात्मक प्रतिभा शोर सगोताह्मव रचनाप्ों 
से प्रभावित होकर इन्हें भो इन घार ब्राह्मणों म सम्मिलित कर लिया हो । 

भ्रतएव सगीत-सार वे रचयिता संलग द्राह्मण प्रसिद्ध कवि 'पदुमाकर' ही जाने 
पहते हैं । 

मिश्रंदधु-विनोद द्वितीय माग में (कवि स० ७४६), थ्री इंष्ण भट्ट के माम से 





१ मिश्रयघु-विनोद--सुतोय भाग (सं० १४८१), पु० ६०६।+ 
२० 'मगद्विनोद--सपादक, वि० प्र० मिश्र, पृ० १२१ 

३. पद्माकर-पदामुत, फुटकल, प्रतापसिह वर्धन, पृ० २७० $ 
४. जगद्धिनोद--रूपादश वि० प्र० मिथ, पृ० ८। 

9. अगद्धिनोइ--सपादक थि० प्र० मिश्र, पू० ६॥ 


१०० संगीत-काच्य के विविध रूप तथा वर्मकिरण 


एक कवि का उल्लेख है । इनकी रचनाएँ हैं--(१) दुर्गा भक्ति तरंगरिणी, (२) सांभर 
जुद्ध । इनका रचना काल सं० १७६१ है । जयपुर दरवार में इनका होना बताया है, अतः 
प्रतापसिह के राज्य में इनका होना तो सम्भव है, परन्तु इनके नाम से 'संगीत-सारा नामक 


रचना नहीं है । उसका कारण प्रत्यक्ष रूप से यही है कि ग्रन्थ कर्ता आश्रयदाता प्रतापसिह 
ही थे। उपयुक्त काव्यांश में आ्राया हुआ शब्द भट्ट, तिलंग'ं और “सिटी किसन' दोनों 
के साथ प्रयुक्त हो सकता है । 


ग्रियर्सन के हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास (सं० नं० ४५२) में एक कलानिधि 
कवि' द्वितीय के नाम से उल्लेख श्राता है । जिनका नाम श्री कृष्ण भट्ट बताया है | कवि- 
कलानिधि' उपाधि है और लाल” उपनाम है। इनका जन्म काल पग्रियर्सन के अनुसार 
१७५० ई० श्रर्थात्‌ सं० १८०६ है, परन्तु श्री किशोरी लाल गुप्त ने सर्वेक्षण के द्वारा 
सं० ६८००७ इनका उपस्थिति काल माना है | यह सम्मव है कि इनका उपयुक्त श्री कृष्ण 
भद॒द' से ही चात्पयं हो । 

“राम राय' नाम से केवल एक कवि का उल्लेख मिश्रवन्धु-विनोद के द्वितीय भाग 
में हुआ्मा है, (वं० १६८१) जिनको श्रज्ञात कालीन कवियों में रखा गया है। इनकी एक 
रचना लैला-मजनू' है । 

चुन्ती लाल के विपय में भी अ्रधिक सामग्री प्राप्त नहीं है । आये भाषा पुस्तकालय 
के शोध विभाग की सूची में इनका नाम “चुन्नीलाल-ब्राह्मण! दिया है । जययुराधीश महाराज 
सवाई प्रतापस्ति]ह के ब्राश्चित थे ।. इन्होंने मथुरा भट॒ट, ब्राह्मण श्री कृष्ण और राम राय . के 
साथ मिलकर “राधा-गोविन्द्र-संगीत-सार' की रचना की । , 

अ्व हम प्रतापर्सिह जी की रचनाओं पर विचार करेंगे। मिश्रवन्धु के अनुसार 
प्रतापसिह द्वारा रचित अन्ध .१--श्रूगार मंजरी, २--नीति मंजरी, ३--वे राग्य-मंजरी, 
४-स्नेह संग्राम, ५--संच सागर, ६->रेखता, ७--मर्त्‌ हरि झतक टीका हैं, परन्तु श्री 
राजकुमारी शिवपुरी के शोव ग्रन्थ राजस्थान के राज. घरानों द्वारा हिन्दी -साहित्य की 
सेवाएँ, के अ्रनुसार इन्होंने १--प्रीतिलता ३--फास रंग, ३-प्रेम प्रकास, . ४--मुरली- 
विहार, ५--शमख भमक वत्तीसी, ६--सुहाग रैनि, ७--रंग चौपंड, ८--प्रीति पच्चीसी, 
६--प्रेम पंच, १० बज श्रूगार, ११--श्नी ब्रजनिधि मुक्तावली, १२--अ्रजनिधि पद संग्रह, 
१६--हरिपद संग्रह, १४--रास का रेल्ता, १४--विरह, सलिता, १६--स्नेह वहार, 
१७--हुल हरण वेलि भी लिखे हूँ । इस प्रकार प्रतापसिह जी द्वारा रचित ब्रस्थों की 
संख्या चोबीस हो जाती है । ह 


पुरोहित हरिनारायण शर्मा ने ब्रजनिधि-पअ्रस्थावली' .में तेईस ग्रन्थों. का सम्पादन 





किया है। इनमें से पाँच का उल्लेख मिश्रवन्वुओ्दों ने और सत्रह का उल्लेख श्वी राजकुमारी 


हक द 


शवपुरी ने किया है । मिश्नवन्धु के अनुन्तार दिए गए संच सागर आर भत हरि झतक 
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टीका' ऐसे ग्रन्थ हैँ, लिनका उल्लेख पुरोहित जी ने नहीं किया है। उनकी पृस्तकों में दो 


अन्य ग्रंथ हैं--सोरठ ख्याल और पता संग्रह--जिनका उल्लेख उप क्त दो पुस्तकों में 


पि 


नहीं मिलता है | दाबा-मावव-संग्रीतन्‍्सार! का उल्लेख मिश्रबंत्र व शिवपुरी जी दोनों से 


ही नहीं किया है । शर्मा जी ने नी बजनिवि-अन्यावली' में संगीतन्सार! का प्रकाशन वहद 


सगीत-काव्यकार--जीवनी तथा कृतियाँ १०१ 
आंवार होने वे नाते नही क्या है परन्तु उसके विपय में भूमिका मे लिखा है । 
राघा गोविन्द सगोत-सार 


'राघा गोविन्द सगीत सार” एक सांग पूर्ण ग्रन्थ है। इसको एक प्रकाशित प्रति 
श्री अगरचन्द जी नाहटा वे अभय जैन ग्रस्यालय म हैं। इसका प्रकाशन पूता गायन 
समाज (वलबत जियनव सहसबुद्धी, सेक्रेट्शी गायन समाज) द्वारा सन्‌ १६१० में हो चुका 
है। महाराज प्रतापधिह के रचना काल वी ऊपर विवचना वी जा चुकी है, ग्रत उसो के 
अनुसार इस ग्रन्थ की रचना स० १८५८ के लगभग होनी चाहिए । इस प्रन्य वे विभिन्‍न 
अ्रध्यायो की प्रतियाँ अन्य सग्रहालयो में भी प्राप्त हैं। बोकानेर के सेठ थी मोतीचन्द जी 
खड़ाची के व्यक्तिगत सग्रह में इसके तीन ग्रध्यायं--तालाध्याय, वाद्याध्याय, नृत्याध्याय 
प्राप्त हैं। यह प्रति जयपुर में रतिराम ब्राह्मण के. पठनाथं लिखी गई थी। लेखन वाल 
इसमे नहीं दिया हैं। अलवर के म्यूजियम में दो भध्याय स्वराष्याय और तालाघ्याय हैं। 

सात प्रध्यायों मे विभक्त यह बूरद प्रन्य॒ संगीत के सूदमतम विपय वा अत्यन्त 
विस्तार से ज्ञान कराता है । झाड गंदेव के अनुसार सगीत को सात भागों में विभक्त किया 
हू--स्वराष्याय, वाद्याष्याय, नर्तेवाष्याय, प्रकीर्णाष्याय, प्रबधाष्याय, तालाध्याय और 
रागाध्याय नामक सात अध्याय हैं । 

स्वराध्याय में स्व॒रो को उत्पत्ति, ग्रह, भ्रश, न्यास, जाति आदि पर विदार बरखे 
स्वर-समुदाय वताएं हैं । 

वाद्याध्याप म॒ चार प्रवार वे वाद्यो का नाम, उनके बजाने की विधि, गमक, मूच्छेता 
प्रादि तथा सब रागो को निवालने वो विधि दी है । 

नर्तनाध्याय में प्रभितय, सब भगो के झलग-प्रलग भाव, भेद लक्षण, बैठने के एक 
सौ प्राठ नवस्थातव भेद, तथा प्रगहार भादि पर पूर्ण प्रकाश डाला है । 

प्रकीर्णाष्याय में शास्त्र वर्णन, सगीत के मार्गी भौर देसी प्रवार, दोप भौर गुण, 
गायकों वे दोष, गुण झ्ादि सब बातो वा विवेचन जिया गया हैं : 

प्रबन्धाध्याय मे गराध॑ गान, मार्गी गान वा सक्षण, खड, घातु, श्रु गारादि नव रस 
का विचार, गणों के देवता, उनका प्रावार, भरक्षर बे वर्ग, एला वे भेद लक्षण, गीत, प्रवष 
के ज्क्षण भ्रादि पर विचार किया है । 

तालाध्याय में तालो की उर्त्यत्ति, नाम, बोल, भेद, लक्षण भिन्‍व मतो ने प्रनूसार 
बठाएं गए हैं । 

शागाघ्याय में रागोतत्ति, परिवार, गीत, सदाण, भेद और स्वरूप वर्णन है! 

इस प्रकार इस प्रन्थ में सगोत बे विविध भ्गों पर विस्तृत झौर सम्पूर्ण विवेचन 
प्राप्त है । 

इसके विस्तार का भनुमान निम्नलिखित ए उदाहरण से लगाया जा सकता है । 

तावाध्याय थे ताल वे दस प्राण बताएं गए हैं। प्राण काल, प्राणमार्ग, श्राण क्रिया, 
ब्राण झग, प्राण ग्रह, प्राण जाति, प्राण बला, प्राण लय, प्राण पति, ग्राथ प्रस्तार। प्राणे 
के सशणों मे इनमें से एव प्राण वाल का विवरण दिया है |; 


१०२ संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


'जासा काल में कमल को एक पत्र बड़ी सितावी सो काँटा करि के वेधिये सो काल 
क्षण कहिए वे आ्राठ क्षण होय तो एक लव होय--ञ्राठ लव की एक काप्ठा--श्राठ काप्ठा 
की एक निमेप--श्राठ निमेष की एक कला, दोय कला को एक चतुर्भाग, वाही को ब्ुटि 
कहे है, दोय चतुर्भाग को एक अडुंविन्दु होय वाको भ्रसु कहे है, श्रीर वाही को श्ररुद्गत 
कहे हैं, दोय विदुन को एक लघु, दोय लघु को एक गुरु, तीन लघु को एक प्लुत और हसतन 
को एक पल होय है--साठि पल की एक घड़ी, साठ घड़ी को एक दिन, तीस दिन को 
एक महीना, वारह महीना को एक वरस, पुराण की रीत सों--तीयालीस लाप बीस हजार 
४३२०००० बरस की एक जुग चौकड़ी होय है, हजार जुग चौकड़ी की ब्रह्म को एक दिन 
होय है, तासों कल्प कहे हैं श्रर तीस ब्रह्म दिन को एक ब्रह्म मास होत है श्लीर बारह ब्रह्म 
मास को एक ब्रह्म वर्ष होय सौ-सौ ब्रह्म वर्ष ब्रह्मा जी की आवरदा है वाको ब्रह्म कल्प कहे हैं । 

इति काल लक्षण संपूर्ण इति प्रथम प्राण संपूर्ण: 

इसी प्रकार मार्ग प्राण में चार मार्ग, श््‌व, चित्र, वात्तिक श्रीर दक्षिण बताकर 
उनका विस्तृत उल्लेख किया है। 

ग्रन्थ की संपूर्णता के लिए एक और उदाहरण देना अनुचित न होगा । नृत्याध्याय 
में नृत्य के पांच अ्रंग, नृत्यकारों के छः प्रकार, नृत्य करने का ढंग श्रादि वताकर नतंकी के 
द्वारा बोल बोलने का ढंग भी वताया है -- 
'मृदंग के बोल किस प्रकार नतंकी बोले-- 

जहां दाहिणे हाथ में श्रलपल्‍लव' हस्ति रचि कुहणी वरावर राखिए दूसरे हाथ में 
हँस पक्ष, रचि नीचे को लटकावे अर दाहिणे चरण सों पृथ्वी को ताडन करे पीछे दाहिणे 
पांव को अ्ंगुठा ढीलो करि घरती प रगड़ उठावे अ्रैसें क्रिया करत मुप सौं किर्रंट थब्द 
कहै | हाथ चरन ए दोऊ आपस में ताडन करि हाथ को पाव को स्वस्तिक रचि' नृत्य करत 
नग दां किणधर नग दां यह उच्चार करे । जहां दाहिणीं पांसू नवाय दोऊ हाथ को पटका 
मुप रखि एक हाथ ऊपर को एक हाथ नीचे कीजिए तब तगढ कहै जहां एक हाथ ऊंचों 
करि दूसरों हाथ नीचो करें दोक मैं पताक रचिये तब ता घिमि तत थधिमि किट नम कह 
आदि ।' 

नृत्य में गीतों के अनुसार किस प्रकार भाव प्रदर्शन किया जाना चाहिए तथा 
किस भाव के प्रदर्शन के लिए किस प्रकार का गीत गाना चाहिए, इसका भी उल्लेख है । 

इस ग्रन्थ का महत्त्व इसलिए और भी श्रधिक बढ़ गया है कि इसमें केवल शास्त्रीय 
प्टि से ही शिक्षा नहीं दी गई है, वरन्‌ क्रियात्मक रूप से भी शिक्षा का ज्ञान कराया गया 


। उपयु क्त नृत्य सम्बन्धी उदाहरण से यह स्पप्ट होता है। एक उदाहरण स्वर प्रकरण से 
लिया जाता है 
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क्षेवल चार स्वरों की तान--- 





१. नृत्य में हाथ को एक विशेष मुद्रा । 
२, नृत्य में हाथ की एक विद्येप मुद्रा । 
३, हाथ को विद्येप मुद्रा । 


सगीतलाध्यव्रर--जीवनी तथा कूतियाँ १०३ 


सरिगम,रिसयम,सगरिम,यसरिम, रिगस स, 
गंरिसम,सरिग्म, रिसमग, गगरिग,मसरियग, 
रिसमग, मरिसग,गसगरि,मसमरि,समगर्रि, 
मसगरिगमसरि,मगसरि,रिगमस,गरिमस, 
रिमगस,मरिगस,गमरिस,मगरि स, 

इति च्यार स्व॒रन को प्रस्तार सपूरण' 


इस ग्रन्थ का आधार प्रधिकतर उस समय के प्रचलित सभी मत हैं। प्रधिवाश रूप 
में शाड्रगंदेव ही भाघार हैं, परन्तु स्थान स्थान पर झलग-प्रलग आाचायों के प्रनुमार शास्त्र 
का विवेचन किया है । 

आाय॑ भाषा पुस्तकालय, वाराणसो मे प्राप्त 'सगीत सार की प्रति म॑ स्व॒रों तथा 
रागो को पित्र द्वारा खीच कर बताया गया है| 

इस प्रकार प्रतापत्तिह द्वारा खबलित यहे भ्रन्थ शगार युगीन संगीत शास्त्र पर 
लिक्षा गया प्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रग्य है। यह ब्रज भाषा गद्य तथा पद्य दोनो में मिला कर 
लिखा गया है । काध्यकारों को श्रपनी वात स्पष्ट करने के लिए जो सुविधा हुई, वहां बही 
माध्यम श्रपना लिया है। 

“राधा-गोविद सगीत-सार' के श्रतिरिक्त प्रतापसिह जी द्वारा लिखो गई प्रस्य सभी 
पुस्ततं लगभग एक ही घारा म॑ प्रवाहित हैं! सभी वा सम्बन्ध कृष्ण-राधिवा वी विभिन्न 
लीलाप्रो, प्रेम या किसी विशेष क्रीडा से है। उदाहरण के लिए, फाग रग में होली वा 
वर्णन, मुरली विहार भे मुरली का सोन्दर्य प्रभाव झ्रादि, रमप्त भमक वत्तीसी मे कृष्ण वे 
प्रति प्रेम भाव वे वर्णन तथा सौन्दर्य वर्णन है । 

'द्रीति! लता बा एक उदाहरण है-- 
भमकि भमकि भमरिन जहा, भाजति भूकि मुक्ति भूमि । 
भचहलती भखतत भहा भाग भलाहल भूमि 
रेपता सम्रह में फारसी भाषा वा बाहुलय है 
रेखा (भरवी, भूपाली या पस्तो) 
दरद का भी दरद जरा दिल में तो घरो 
वे दरद होता नाहि नजर मिहर की करो ।! रेसता सम्रह-- 
ब्रजनिधि मन्यावली । 
श्री दजनिधि मुक्तावली में सगीत वे झाधार पर काव्य रचनाएँ की गई है । 
राग सारण चर्चरी (त्ताल जन)--मुखहि अबुज सुनो तान प्रमृत सदी ६ 
सप्त सुर सो सुघर राग सारग के, रुग में रीक्रि वे मान रापे द्रवी । 
प्रली पकत्यावती गुज आुजन हिंती, जहा चलो प्रिया सोते चली ले 
त्र्दी । 
निरधि दजनिधि पिया रूप सलसि छवि जिया, मोद सा मिलि तिया 
रसहि हमि के! टथो । 
अजनिधिपद सप्रह में डुल दो सो पैतालौस पद हैं । चालीस पद भनन्‍्य लेखरों के है । 


१०४ संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


इसमें राग-रागिनी वद्ध गीत हैं ! 
इस प्रकार इनके ग्रन्थ काव्य श्नौर संगीत दोनों की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं । 


हरिवल्लभ 


सर्वांग निरूपक ग्रन्थकारों में हरिवल्लभ उच्च कोटि के संगीतज्ञ कवि हुए हैं | इनके 
जन्म तथा मृत्यु काल के संबंध में निश्चित रूप से कोई प्रमाण प्राप्त नहीं । रचनाओं के 

आ्राधार पर इनका जीवन-काल तथा कविता-काल निर्धारित किया जा सकता है। 
श्रीमद्‌भगवद्गीता पर भाषा-टीका, तथा संगीत-दर्प ए', दो रचनाएँ इस संबंध में कुछ 
जानकारी प्राप्त कराती हैं । 

आर्य भाषा पुस्तकालय में प्राप्त गीता की टीका का रचना-काल सं० १७७१ है। 

सन्रह सेर इकोत्तरा माधवमास तिथि ग्यास । 
गीता की भाषा करी हरिवल्लभ सुप रास । 

उक्त उद्धरण में 'इकोत्तरा, का श्रर्य एक--उत्तरर सन्धि के कारण सं० १७०१ 
भी लिया जा सकता है । ग्रियर्सन के इतिहास के अनुवादक श्री किशोरी लाल गुप्त ने श्रपने 
सर्वेक्षण में गीता का समय सं० १७०१ माना है।* मिश्रवंधुत्ओं ने हरिवललभ का उल्लेख 
किया है, परंतु उनके पास जो गीता के भाषानुवाद की प्रति थी, उसमें संभवतः समय 
सूचक दोहा खंडित था, तभी उन्होंने लिखा है कि उन्होंने “कहीं सन्‌ और संवत्‌ का पता 
नहीं दिया ।” इनके पास जो टीका थी, उसका लिपिकाल सं० १८७५ का था, श्रत: उससे 
कुछ पूर्व इनका समय मान लिया है। संभवतः उपयुक्त टीका के श्राघार पर ही डा० 
रामकुमार वर्मा ने इनका आविर्भाव काल सं० १७०० माना है । इस श्राघार पर गीता 
, की टीका के समय इनकी अवस्था यदि पंद्रह वर्ष भी मानी जाए तो इनका जन्म-काल 
सं० १६८५ निद्िचत होता है । 

हरिवल्लभ के दूसरे ग्रंथ संगीत-दर्पण” की प्राचीनतम श्रति श्री द्वारकेश पुस्तकालय, 
कांकरोली में प्राप्त है, जिसका लिपि-काल सं० १७५६ है । इसके झ्राधार पर 'संगीत-दर्पण' 
का रचना-काल सं० १७५० के आ्रास पास माना जा सकता हैं 

प्रथम रचना सं० १७०१ में तथा अंतिम रचना सं० १७५० में रचित मानने पर 
इनका कविता काल सं० १७०० से सं० १७४० तक तथा जीवन-काल सं० १६८५४ से सं० 
१७६० के आस पास तक माना जा सकता है। 





१, हिंदी साहित्य का प्रयम इतिहास, प्रियर्स न, अनुवादक, श्री किज्ञोरी लाल प्रप्त, प्रथम 
संस्करण, २६५७, पृ० ३२५। 
हे मिश्रवंघु-विनोद, प्रकाशक, हिंदी ग्रन्थ प्रसारक मंडली, खंडवा व प्रयाग, प्रथम बार, 
सं० १६७०, पृ० €३४। 
३, वही । 
४. हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इत्तिहास, डा० रामकुमार वर्मा, चतुर्थ संस्करण, 
प० ५६७।॥ | 


फ् 


संगीत-काव्यकार--जीवनी तथा दुतियाँ श्न्श्‌ 


झार्य माया पुस्तकालय, वाराणसी मे हरिवल्लम कृत भगवदूगीता की टीका को एवं 
प्रति है, जिसमे मूल इलोक के साथ हरिवल्वभ रचित दोहे हैं । यह पाठ अधिकाशतः एप 
अन्य कवि ब्ानदराम' की टीका से मिलता है। डा० रामकुमार वर्मा ने कहा है दि 'समभवत 
भ्रानदराम ने इनकी टीका सपूर्थ रूप से अपना ली हो ।” वास्तव से सत्य इसके विपरीत 
है । स्वय हरिवल्लभ ने इसी टीका म स्वीकार किया है कि इस गीता की दीका का कुछ 
गद्य भाग कवि झ्ानद ने रूपातरित किया है । 
“है या गीता ग्रथ के, सर्वे अनुष्टुप छद । 
वछुक गद्य जित सवन के दाहा रचे झअनद 
इस भ्रद्य से इतना तो निश्चित हो ही जाता है कि कवि “मनद' हरिवल्लभ के मित्र तया 
समकालीन ये । 
हरिवल्लम ब्राह्मण ये तवा राघा-पलल्‍लमी सप्रदाय में दीक्षित ये । “हरिवल्लम! का 
वास्तविक नाम ज्ञात नही है। यह नाम इन्होंने इस सप्रदाय में दीक्षित हाने बे उपरात 
प्रहण किया था । यह इन्होंने गीता की माषा-टीका से स्वय कहा है । 
“लपी सूर द्विज हू जु हों हरिवललम भो नाम । 
भो गन कुल भगवान को वसौं सु मथुरा ठाम ।” 
हितहूरिवश ये संप्रदाय में इनता दीक्षा लेना अ्तसदिय से प्रमाणित हो जाता है । 
“इह सेवा मत भानि बुद्धि हरि चरनन रपी । 
हिंत हरिवश प्रणाम बहै हरिवल्लभ जु लपी 7 
हरिवल्लम सत भी थे शौर सगीतज्ञ भी । इनवे ग्रथ 'सगीत-दर्पण” की लोक प्रियता 
से यह सिद्ध होता है कि यह सपूर्ण राजस्थान, पजाव तथा काइ्मीर भादि मे भ्रमण करते 
रहते थे । लगभग सभी स्थानों पर इन्हे अत्यन्त ग्रादर प्राप्त हुपा था। 'समीत-दर्पण! प्रप 
की प्रतिलिपियाँ प्रयाग तथा वाराणसी प्रादि उत्तर प्रदेश के नगरों मे तो प्राप्त होती ही हैं, 
जयपुर, उदयपुर, बॉवराली तथा बीकानेर भादि नगरो में भी पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होती 
हैं। वही कही कला प्रेमी राजामो ने इस ग्रय के राग्राध्याय की चित्र-रागमालाएँ प्रवित 
बरवाई थी । वाइमीर के सौन्दर्य बा प्रभाव, इनकी वाश्मीर-यात्रा की प्रमाणित 
बरता है ४ 
जालमन्प्र (जालन्धर) में एक सगीतज्ञों का मेला होता है, जिसे हस्वस्तभ बा मेला! 
कहते हैं । ऐसी रामावना होती है कि यह मेला इन्ही हरिविल्लम वे नाम पर होता है। जिस 





१. हिन्दी साहित्य का भानोचनात्मक इतिहास, डा० रामशुमार यर्मा 
... ध्ार्य भाषा पुस्वकालय, वाराणसी। 
३. श्रो मद्भगवदमोता-टीका, हरिवासमभ, प्राय भाषा पुस्तशालय, वाशाणसी। 
४... गोता की भाषा-टी शा, हरिदल्लभ, प्रार्य पुस्तकालप, वाराणसी । 
५. छज्ञावी चिंप्रशाला, म्पूलिपम, बीकातेर । 
६. 'मनु धरम पोहति सो जन मन मोहूति सी, रस रोति जाने कासमीर नापरिन को ।/ 
सगीद दर्पण, हरिपल्सम, पुरातत्व सदिर, जोधपुर ॥ 


१०६ संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


5 


न ्प्न प्रत्येक है वर्पे रू जयल के हि. मेला जज ता ॥.> स्ल+5 भी [क कह, तथा कक संगीतनज्ञ ञ्ञ 
द्रिवल्लः रवल्लनमा की स्मृति में प्रत्यक वष यह मला हांता हूं, वह भा संत तेच प्रसिद्ध संगीतर 


। ऐसा कहा जाता है कि हरिवल्लभ ने जालन्त्र (जालन्धर) में आकर स्वामी तुलजा 


वि 


«& 


गीर से संगीत सीखा, जिन्होंने इनको संन्यास दिलाया । इसके पश्चात्‌ हरिवल्लभ स्वामी 


3 प्रसिद्ध हो गए । स्वामी तुलजा गौर के निवन पर सं अर 
हरिवल्लभ' के नाम से प्रत्तिद्ध हा गए । स्वामी तुलजा गौर के निधन पर सं० १६३० म 











० ् धार कर डे नलाज पर गाया ज्यों समय झ्चछा ट 
स्वामी हरिवल्लम ने प्रथम वार जलन्धर के दिवी तलाव” पर गाया । उसी समय कुछ संतो 
तथा साथचत्रों की छोटी सी गोप्ठी हुई | तभी से हर वर्ष जलन्वर में दिसंवर में संगीतनों 

पाप न 3. $ न वावा के नाम ४८ कं आई 
का मेला होता है । वहाँ हरिवल्लभ वावा' के नाम से प्रसिद्ध हैं । 

है दावा हरिवल्ल* नल अभय संगीत ्जक, दर्प म पा ह०* रचधिता ० सबसे ० बडी 

जालन्चर के वावा हरिवल्लभ को संगीत-दपण के रचायवता मानने मे सबसे बड़ 

का 4 ० न. हब जज लीड सज्े रिवल्लभ किक मे जीवित को की रहना माना 

कठिनाई समय की होती है । यदि सं० १६३० तक हरिवललभ का जीवित रहना मान 
८ 7०० ०० 





/« न मर न कक, 2० दर्द पता द्र् 5 कोट्ड्ज्ल जो नितांत असम भव तु 
जाए, तो उनकी अवस्था दो सौ पेंतालीस तक पहुंचती है, जो नितांत असम्नव है । 
जो सकता >> संग गत दर्प पणाँ का श्चाः बंता क्रदि्लत्त्त 5 टलेना 
यह अवश्य कहा जा सकता ह कि संगीत-दर्पर्ण का रचयिता हरिवल्लभ इतने 


ख्याति प्राप्त कर चुका था कि जलंघर के इस व्यक्ति के संगीत-कौद्यल पर मुग्ब हो किसी 








हरिवल्लमभ रचित जितनी भी रचनाएँ प्राप्त हैं, लगभग सभी संगीत पर आधारित 


न्होंने 'संगीत-प्रबंध-सार, संगीत-नापा,, राग माला राबा-नाम माधुरी! और 


यु गीत: 7 >> वन तिरिक्त जीता पर दीका ! ईडी 
संगीत-दर्पंण' के अतिरिक्त गीता पर दीका' लिखी है । 





संगी >> छे सार !५ प्रयाग नल संग्रहालय >> म्यद्धि याग स्‍्< संग्रह जनक, इसका जगा 
'संगीत-प्रबंव-सार प्रयाग संग्रहमलय (म्यूजियम प्रयाग ) सन ग्रहीत है ॥ इसके 

विषय ज०-+७००० मै. अल ७-4 स्‍स्वचाध्याय न््िजजराजर ताला ">> जि वाद्याव्या ग््ज्ज्िजजर बंधा ध्याय ओर नत्याध्याय छड़ी 
वपय सात हूं। इसमें स्वराव्याय, तालाव्याय, वाद्याव्याय, प्रवंधाध्याय और नृत्याध्याय 


< 5: 


प्र 
नामक पांच अव्याब हैं, छिनमें ताल, सरगम, तथा स्वरसमुदाय दिए हैं और स्पप्ट तथा सुंदर 





लिवि में लगभग संगीत-दर्पप के समान झास्त्रीय विवेचन किया है । 











एक कटी लुक. है जनक भाषा ता अं की 7. कप ्ड्स के वियय ५ की अजब 
इसका एक ग्रथ समात-भाष ग्राप्त हूं, जा इसा विषय को लेकर चला हूँ। 
यह भी प्रयान में संग्रहीत है । 
पगाग 7 55 दिर उदयपुर ज्् स्लज्ञी लत पु इसमें जब कौशिक हिडोल 
जप साला सरतता मंदिर, उदयपुर मे संमग्रह्मत है । इसमें मरव, कौशिक, हृडाल, 
हल.» ०७ | लक 


ब्रज भाषा 
डा के है । पत्र संख्या वारह रस डे ८५ जा जाघपर हर 
स० १८१६ हूं । पत्र संख्य रह हे । इसा का एक प्रति जोघपर 
परात्तत््व मंदिर में भी है परंत अन्तिम अंश गास 25222 न्ज ५८ 
3 तर मदर मे भी हैं। परंतु अन्तिम अंश गान कोतूहल' में रागों के मिश्रण का वर्णन 


हा के समान है | 


श्- राजस्थान हिंदी के हल्तलिखित ग्रंथों को खोज, प्रथम भाग, मोतीलाल 

मेनारिया । (दुर्नाग्यवश्ञ यह प्रति देखी नहीं जा सकी, क्योंकि उस समय 
कई मुकदमा चलने के कारण सरस्वतो भंडार, उदयपुर को सभी हस्त- 
लिखित प्रतियाँ न्यायालय के श्रघोन यों। ) के 


सगीत-काब्यकार--जीवनी तथा कृतियाँ १०७ 


*“राघा-नाम माधुरी” का उल्लेख झाय॑ भाषा पुस्तकालय, वाराणसी के शोध-विमाग- 
सूची में झाता है । 


सगीत-दर्पंण 


हरिवल्लभ वी सुन्दरता भौर इनके सगीत सबंघी ज्ञान तथा कवित्व का पूर्ण परिचय 
देने वाली रचना सगीत-दर्षण” है । यह सगीत शास्त्र का एवं विशद ग्रय है । इसकी अनेवः 
प्रतियाँ प्राप्त हैं । प्राचीनतम प्रति सोमेश्वर गुज्जर द्वारा सतत्‌ १७५६ में लिपिबद्ध की गई 
है ।' इसका रचना काल भी स० १७५० के प्रासपास होना चाहिए । यह सभव है कि 
अल्पायु म ही सगीत-शिक्षा प्राप्त करवे उसमे दक्ष हो गए। तभी रागमाला प्ादि रचनाएँ 
की । इसके पद्चात्‌ ज्यो ज्यो ज्ञान भ्रौर धनुभव बढा, इन्होंने इस वृहद ग्रथ की रचना बर 
डाली । 
यह ग्रथ सगीत के विभिन्न झगो स्वराध्याय, वाद्याध्याय और तालाध्याय भादि के भनु- 
सार भ्रध्यायो मे विभाजित है । इसकी रचना शैली म मौलिकता हैं। 
यह प्रथ किसी विशेष प्राश्रयदाता की भाज्ञानुसार रचा गया है, ऐसा इस प्रथ से 
प्रतीत नही होता है। प्रथ की रचना प्रारभ करते समय परपरा निर्वाह के हेतु किसी राजा 
की स्तुति नही को है। यह समव है कि प्रारभिक प्रश सुप्त हो ग्रया हो। परपरा को 
पालन करते हुए ग्रथ का प्रारम मगलाचरण से ही हुम्रा है । सगीत के प्रवर्तके शिव को 
मानते हुए कवि शिव की स्तुति से प्रारम करता है-- 
'छाजत्ति है छवि टीके हुते लपि जुग्यिनि जूह तहाँ जय जपति। 
भारी दियें दुति यो हरिवल्लम जाति रपे तें भ्रजो रति कपति ॥ 
प्रकट्यो भनुरागु मनौ हिय को जु झलिगन कीनौ जु भो मिलि दपति। 
लाल विसाल सरसे भ्रति ही सिवमाल को नेन बरी सुप सपति ।" 
“संगीत दर्पण लक्षण-लक्ष्य ग्रथ की कोटि भ रखा जा सकता है। इमका महत्त्व 
जितनी संगीत के क्षेत्र में है, उतना ही काव्य के क्षेत्र में है। लक्षण प्रस्तुत करने के पश्चात्‌ 
उदाहरण स्वरूप जो कवित्त रखे हैं , वे काव्यात्मकता से पूर्ण हैं। 
स्वराष्याय में बेवल शास्त्रीय विवचन है, जैसे श्रुतियो वे बाईस भेद बताए हैं। 
“हूप मात्र श्रवन को तु श्रुति बरि के जानि 
ता श्रूति के पूवि होत हैँ भेद बीस ढँ मानि 
तोब्ा और बुमुद्रती मदा बहुर्‌यों देषि 





३१. खोन रिपोर्ट । हस्तलिखित हिंदी प्रथों का धयोदर्श प्रैदायिक विवरण, 
सन्‌ १६२६-२८ ई०, सपादक, स्‍स्व० रा० ब० डा० होरा लाल, बाशों, 
स० २०१० बि०॥ 

२ शी द्वारकेश पुस्तकालय, कॉकरोलो 3 

३. सगोत-दर्षण, हरिदल्लभ, म्यूजियम भ्रतवर, पुरातस्‍्व मदिर, जोघपुर। 


श्०्८ संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


चौथी छंदोवर्ति वहुरि षंज सुरहि में लेखि । ! आदि | 
रागाध्याय में भिन्न आचार्यो के मतानुसार राग विभाजन, रागों का समय, स्वरूप 
वर्णन दिया है । इस अध्याय में रागों के लक्षण विभिन्न मतों के अनुसार दिये है। 
कल्लिनाथ के मतानसार वीस राग प्रमुख बताए हैं श्ौर हनुभान मत के अनुसार 
प्रमुख राग वताए हैं । 
रागों के लक्षण बनाकर स्वरूप वर्णन किया है । इसके पश्चात्‌ वाहीं कहीं स्वरालाप 
भी दी है। 
टोडी रागिनी का लक्षण-- 
न्यास अंश ग्रह पंज सुर श्रंग पद पूरन जोति 
हूँ पहरनि पर रागिनी टोडी नित ही होत ।* 
उदाहरण-- 
'कज्जल श्रंग तुपार हुते अति कुंद की हारु गरे छवि छा्ज । 
केसरि और कपूर की पौरि किश्रे तन में सुप सोभा साज । 
वीन वजाइ रिक्राई लिए मृग कांनन केलि कुतूहल साजे । 
चित्र दुकूल बरे हरि वल्‍्लभ जेसिऐ टोडीयो राग विराज । 
रिगरिससरिपमरिरिसनिसरिंगपपम 
निनिवमरिसगरिसरिसनिवनिगरिस 
सरिः 
प्रकीर्णाध्याद में गाने का ढंग गायकों के गुण, दोप श्रादि का वर्णन है । 
प्रबंधाष्याय में गीत के लक्षण, प्रबंध के प्रकार, जाति, श्रादि का वर्णन है । 
वाद्याध्याय में चार प्रकार के वाजों का वर्णन है । 
तालाध्याय में तालों का विस्तार से, मात्राओं को बताते हुए वर्णन किया गया है । 
नृत्याध्याय में शास्त्रीय भर देसी नृत्यों के प्रकार और क्रियात्मक ढंग मुख तथा 
आ्राख भ्रादि के संचालन का ढंग .वताया है । दस प्रकार के नृत्य, रस, श्रभिनय, भाव और 
हावो का.लक्षण सहित विवेचन है | - 
दस विधि कहे नृत्य कह सच कोइ । नाट्य नृत्य श्ररु तांडव होइ । 
नृत्य लास्प अरु विपम विकट पुलि । लघु अररु परिनि गंडलन. गति । 
प्टियों के प्रकार बताते हुए लज्जा दष्टि' का लक्षण है--- 


ऊरव पलक जु नीचें लागें । मन में लज्जा अ्रत्ति ही जानें । 
लज्जा द्रप्टि कहत है याहि | सव कवि कोंविद चित में चाहि 
रावा-गोविन्द-संगीत-सार' के समान ही ब्रज मापा में लिखा गया संगीत-श्ास्त्र का एक 
सुन्दर ग्रथ हैं, जो संगीत तथा काव्य दोनों दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण 
इ्सकी प्रतियाँ उदयपुर, जोधपुर, बीकानेर, जयपुर, श्रलवर, प्रयाग, वाराणसी 


आदि स्थानों के अ्रतिरिक्त एक प्रति ब्रिटिश म्यूजियम लाइब्रेरी के प्राच्य विभाग की हस्त- 





१. संगीत-दर्पण, हरिवल्लभ, म्यज्चियम अलवर, पुरातत्त्व मंदिर, जोधघपर | 


संगीत वाव्यकार-जीवनी तथा इतियाँ १०६ 
लिखित पुस्तवो में भी है । 
राधाक्ृष्ण 


“मिश्रवधु विनोद' द्वितीय माग मे 'राघा-कृष्ण' कवि का उल्लेख श्राया है, जिनवा 
कवित-काल स० १७५४ दिया गया हूँ । कवि राघा-कृष्ण सर्देव “कृष्ण कवि' के नाम से 
रचना करते रहे । थ्रत सभी इतिहासा में वणित प्रसिद्ध कृष्ण कवि, यही राधाहृष्ण हैं। 
यह सदेह हो सकता हैँ कि इृप्ण कवि श्रौर राघाइप्ण दो मिस्र कवि हैं, परन्तु बुछ 
प्रमाणों से इस संदेह का निवारण हो जाता हैँ । 

कृष्ण कवि जयपुर के राजा जयप्लिह के मत्री झापामल्ल के भ्राथय में रहे भौर 
वहीं उन्होने विहारी-सतसई की व्याख्या-तरद्ध दोक़ा वी ।' राघा-हृष्ण ने भी भ्रपने राग- 
रत्माकर मे वहा है -- 

“द्विन वासी जय नगर को गौंड जाति झ्भिराम” 
झत दोनो ही कवि जयपुर के राज्याश्षय से छुछ समय वे लिए रह चुके हैं ) 
बिहारी सतसई वी टीजर से कवि ने लिखा है-- 
भाधुर विप्र ककोर कुल । लक्मो इृष्ण कवि नाम !! 
लही' शब्द का भर्य ग्रहण करना है, अत यहाँ यह भ्र्थ स्पप्ट है वि वधिता के लिए, कवि 
मे कृष्ण बवि' नाम ग्रहण कर लिया है। वास्तवित माम राघा-ृृष्ण हो सकता है । 
“राग रत्नाकर' वे ग्रन्थ वे प्रारभ मे कवि कहता है-- 
(दिन रैनि भक्ति प्रजराज वी भीमसिंह मन मसानिये 
इह्िि हेतु बह्मो कवि इंप्ण सो रस सगोव बखानिये 3/ 
और प्रत भे भपना परिचय देते समय स्पष्ट कर देता है कि वही व्यक्ति राधा 


कृष्ण है-- 
“द्विज वासी जय नगर वी ग्रौड जाति भ्रभिराम 


वरजन्यो राधा रृष्ण कवि यहे ग्रथ छवि धाम । 
इति श्री राधा कृष्ण विरचिताया राग रत्नाकर समाप्त । 
यहाँ स्पष्ट हो जाता है कि एक ही वि ने दोतो नामों का प्रयोग क्रिया है। सम्पूर्ण “गग> 
रयावर' मे घीच भ बही राघालृष्ण” या हप्ण कवि! का प्रयोग नहीं हाता । 
कृष्ण बवि के जीवन ने सम्बन्ध में भ्रषित सामग्री प्राप्त नहीं है, फिर भी उसनवी 
रुघताओरो वे' आाघार पर उनवे रचनताल तथा जीवन-काल का प्रनुमान त्रिया जा सपता 
है | वाल निएचय करने वे हेतु 'पर्म-समा्ि', 'विदुर प्रजायर', 'बिहारो-दीगा' तथा राग 





१. थो मोतीलाल गुप्त, भी महाराज कुमार बालिज, जयपुर कहे द्वारा लिखित लेख, 'डिटेल 
के पुस्तकालप मे हस्तलिखित प्रय', हिंदो भ्रमुशीसन बंध १४, धर २१ 

२- हिंदों साहित्य का दृहद इतिहास (रोतिकाल), डा० नयेंद्र द्वारा सपादित, बु० ५३० १ 

३- पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 

|. पुरातत्व सदिर जोधपुर । 


११० संगीत-कराव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


रत्नाकर' को आधार वनाया गया है । यहां यह देख लेना श्रप्रासंगिक न होगा कि इन 
पुस्तकों का रचयिता एक ही व्यक्ति है। विदुर-प्रजागर' तथा 'विहारी-टीका' एक ही कवि 
की रचनाएँ हैं, यह स्पप्ट है । 
बिहारी की टीका के प्रारंभ में कवि कहता हैं -- 
मई ञ्रति ही ढीदयो करी कवि कुल सरल सुभाय । 
भूल चूक कछू होइ सों लीज्यों समु्कति वनाय ।* 
और 'विदुर प्रजागर' के अन्त में भी यही शब्द हैं-- 
# अति ही ढीठी करी, कवि कुल सरल सुभाव । 
भूल चूक कछ होइ हीं लीजी समझ वनाय। 
इसके अतिरिक्त 'विहारी-टीका' श्रौर विदुर-प्रजागर' दोनों ग्रंथ कुछ ही वर्षों के भीतर, 
राजा जयसिह के मन्त्री आपामल्ल की श्राज्ञा से लिखे गए हैं । विहारी की टीका के लिए--- 
आपामल्ल कवि कृष्ण परि ठर॒यो कृपा के ठार । 
भांति भांति विपदा हरी दीनों दरव अपार । 
एक दिना कवि सों नृपत कही, कही क्‍यों जात । 
दोहा दोहा प्रति करो कवित्त वुद्धि अपार । 
ओर “विदुर-प्रजागर' की भी-- 
राजा श्रापामल्ल की आज्ञा अति हित जान 
भापा में व्षान किया गया है। यह पहले ही बताया जा चुका है कि 'राग- 
रत्नाकरा का रचयिता, विहारी-टीका रचने वाला कवि ही है। 


डा० विजयेद्ध स्तातक ने 'क्प्ण-कवि!' की “ब्िहारी-टीका' तथा विदृर-प्रजागर' 
नामक ग्रन्थों के श्राधार पर उनका रचनाकाल सं० १७६२ (“विदुर-प्रजागर' का रचना- 
काल) माना है तथा जन्म संवत््‌ की कल्पना संवत्‌ १७७० के श्रास॒ पास की है, परन्तु 
कृष्ण कवि की एक रचना “वर्म-समाधि' प्राप्त होती है, जिसका रचना-क्ाल सं० १७७५ 
है, श्रत: इसके श्रनुसार इनका जन्म-संवत्‌ १७६० माना जाएगा। 
मत्रद् से पचहत्तर समयो कीलक मनाम । 
सावन सुदि परमा तिथि सुरग्रुर पहिली जांम । 
ताही दिन यह ग्रंथ को कीनौ करन वखान 
कवित स्ेया दोहरा करन लगे उच्चार ।'* 
इस ग्रंथ के रचना-काल के अनुसार, ग्रियर्सन का कथन उचित प्रतीत होता है। 
ग्रियर्सन ने क्रृप्ण कत्रि को संवत्‌ १७७६ में उपस्थित बताया है।' रचना-काल-निर्धारण 


पूर्व यह देखना श्रावश्यक है कि धर्म समाधि का रचयिता, विदुर-प्रजागर' का रचयिता 
नीहे। 





१. हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास्त--डा० नगेन्ध हारा संपादित, पुृ० ५३०१ 
२. घर्म-समाधि, श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 


३. हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास, प्रियर्सन, श्रनुवादक, किशोरोलाल गुप्त, पृष्ठ १६८ । 


सगीत-काव्यकार--जीवनी तथा इतियाँ श्श्१्‌ 


ऐसी झका अवश्य होती है कि 'धर्म-समाधि' के रचयिता कोई अन्य कृष्ण कवि हों, 
तथा “विदुर प्रजागर' तथा “बिहारी-टीका' के रचयिता यही दृष्ण कवि हो । इस शका के 
दो प्राधार हैं । 
एक तो “घर्-समाधि' में बिहारी-टीका तथा “विदुर-प्रजागर' की अ्रपेक्षा व्याख्या 
त्मक प्रतिभा वी कमी दिखलाई पडती है । “विहारी-टीका' में विहारी के दोहो के समान ही 
इनके कवित्तों में सोन्दर्य दिखाई देता है, एक उदाहरण उक्त कथन को प्रमाणित कर देगा $ 
“तप रुचि च्रन डारि के ठग्रु लगाय निज साथ 4 
रह्मो रापि हठि ले गयो हया हथी मनु हाथ) 
डोका । इह हाथ वी सौोमा देषि नायकु को मनु याके हाथ नाही रहो । 
सु नाइक अपने मत की गति सपी सो कहतु है | नायका हू सो वहै । 
कवित्त-- 
बुद लसे मेहदी के सुरंग डही भरनाइ के रण रखे वे । 
रुप बसी कर मत्र दिपाय के साथ लगाइ लियो प्रपने के । 
चाद नपै तुतो च्रन डारि भ्रघोन कियो बहु भाति भुरे के । 
रापे हू पै न रहो मन हाथ हाथा हाथी हाथू गयो सुमिल्रें के । 
इसी प्रकार “विदुर-प्रजागर' में कया प्रधान होने के कारण यद्यपि काव्पात्मक्ता 
इतनी भ्रवधिक' नहीं भ्रा पाई हैं। परन्तु विविध छद्दो का प्रयोग करके कवि ने प्रपती क्षमता 
का परिचय दिया है। तोटक, सोरठा, तोमर, भुजगप्रयात भ्रादि छदा वा निरन्तर परिवर्तन 
बारते हुए कथा कही गई है 
उपयुक्त दोना ग्रस्थो वी तुलना में 'पम-समाधि' काव्यात्मक दृष्टि से वुछ नीची 
कोटि था प्रथ दिखाई पड़ता है । उदाहरणाषं-- 
एवं समे कप्ी यहै जनमे जपने प्रानि । 
धर्म दुदिप्टिस वी क्‍या कहिंयो वेसपानि ६ 
कौन माति दरसन दयौ धर्म राय ने झआानि। 
राउ दुदिष्टिल को तर्दे सुनो चहियतु ठान ।* 
यद्यपि इन प्रन्पों वी परीक्षा वरने के उपरांत उपर्युक्त शत्ा की सभावना होती है, 
तथापि गरभी रतापूवंक विचार करने पर यह शका निर्मूल सिद्ध हो सबती है। “धर्म-समाधि', 
शृष्ण कवि की प्रथम रचना है । पूर्वोदित कथन के भनुसार इसवा रचना बाल रा० १७७४५ 
निश्चित होता है, तथा “विदुर-प्रजागर” भौर 'विदारी-टीका' क्रमश स० १७६२" तथा स० 





$. प्राय भाषा पुस्तकालय, वाराणसी ॥ 
२ वहो १ 

३, वही ( 

४ सघह हूँ ग्रउ बानवे संगत कातिक सास | 

7 सुझल पाद पाये गुरड शीसहों प्रन्य प्रकास ॥ --विदुर प्रजागर, भाय॑ भाषा 
पुस्तकालय, वाराणती १ 


११२ संगीत-काव्य के विविध रूप तथा वर्गीकरण 


१७६३ है ।' इसके अ्रतिरिक्त कृष्ण कवि ने प्रतिभावान वालक होने के नाते अपनी अल्पायु 
में ही यह प्रयास किया है, जो निश्चय ही कलात्मक नहीं हो सकता था, फिर भी एक दो 
कवित्तों में अपनी काव्यात्मक प्रतिभा का परिचय इस ग्रंथ में भी दें ही दिया है । 
कवित्त-- 
कंचरन के द्रलके अति पम्ह चुनी मन पंनग जोति बिराज । 
भाट व भारत वेद पढ़े दु जगंत्रय गावत दुद्रभी वाज | 
ऊऋूमत पौर पगार वधे गज दिग्गज से उपमा पर छाजे । 
कृष्ण कहै कवि भिमवली हनमंत सो राजन है दरवाज ।' 
इस प्रकार वर्म-समाधि' को कवि का प्रारंभिक प्रयास कहा जा सकता है। 
दूसरी शंका कवि के निवास-स्थान सम्बन्धी विभिन्न कथनों से उत्पन्न होती है। 
“बिहारी-टीका' के रचयिता कृष्ण कवि' जयपुर के राजा जयरसिह के मंत्री राजा आपामल्ल 
का आश्रित था; अतः जयपुर का निवासी था । “राग-रत्नाकर' में कृष्ण कवि ने अपना 
निवास-स्थान उनियारा ठिकाना (जयपुर) में बताया है। “र्म-समाधि' में कवि ने 


'भांडौर' में निवास वताया है । 
वेदे भेद व्यौहार । कवि वासी भांडौर के । 
रतनगंज़ सौ ठाउं । निकट चतुर्मुज वैतम । 
संनावढ सव वरन कुल रावत करे वपान । 
सेवक सवई दुजन के कविता कृष्ण बपान । 
वरनत घर्म समाधि को तन मन सव घरि व्यान । 
यहु प्रताप गुर को भयो कृष्ण सुकवि को ग्यान ।* 
इस भ्रम का निवारण भी इस प्रकार किया जा सकता है कि कवि विभिन्न श्राश्रय- 
दाताओं के पास रहा, परन्तु लगभग स्थान सभी राजस्थान में थे। भांडोर नगर भी 
जयपुर से बहुत अधिक दूर नहीं है । 
यह सिद्ध हो जाने पर कि “र्म-समाधि', विद्र-प्रजागर', 'विहारी-टीका' तथा 


१, “सत्रह से हैँ आगर श्रसी चरस रविवार । 
फातिक बदि चौथि भए कविता सकल रस सार। 
-- बिहारी-टीका', श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 
श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 
“लीला जुगल किसोर की, रस को होद निक्केत । 


राजा आया मल्ल को ता कविता सो हेत ४” विहारी-दीछा, श्रार्य भाषा प्रुत्तकालय, 
वाराणसी । 


नए »९) 
्ं *ं 


४. 'द्विज़् वासी क्षय नगर की गौड़ जाति अभिराम।! राग-रत्ताकर, पुरातत्व मंदिर, 
जोधपुर 
पथ घर्म-समाधि, थार्य भाषा पुस्तकालय, बाराणसी । 


सगीत-काध्यकार--जीवनो तथा कृतियाँ ११३ 


“राग-रत्तावर! का रचमिता एक ही व्यक्ति राधाइृष्ण भ्रथवा दृष्ण कवि है, हमे इनवे 
जीवन तथा रचना-काल का निर्धारण करना होगा। 
कृष्ण कवि वी भ्तिम रचना “राग रत्नाकर! का समय स० १८४३ है । 

सवत गुण सरवसु मही । भ्रयहन मास प्रनुूष । 

सुदि पार्द रविवार जुत भयौ ग्रथ सुप रूप ॥ 
इस प्रकार प्रथम भौर प्रतिम ग्रथ को देखने से इनका रचना काल स० १७७४५ 
से स० १६५३ तक माना जा सकता है । यदि स० १७७४५ से पदह वर्ष पूर्व भी इनका 
जन्म माना जाए भोर स० १८५३ के बाद दो वर्ष भी जीवन भ्ौर माना जाए तो इनका 
जीवन काल स० १७६० से स० १८५५ तक गर्थात्‌ पचानदे वर्ष का होगा, जो प्सभव 
नहीं तो दुर्लभ तो लगता ही है । फिर तिरानवे वर्ष की अवस्था मे मस्तिष्क और हृदय 
दोनो का 'राग-रत्याकर' की रचना करने योग्य रहना भ्रसभव सा जाने पडता है। 

“राग-रलताकर' के झ्राथार पर इनका कविता-वाल स० १८४५३ तक होना चाहिए, 

परतु यह भी सदिग्ध सा जान पढता है। ऐसा लगता है कि इनके 'राग-रत्नाकर' को 
प्रशसा सुतकर जयपुर मे उनियारा ठिकाने के राव भीमसिंह ने इनको बुलाया हो प्रौर 
“राग रत्नाकर' सुनाने की कहा हो--उनके राज्य मे जो 'राग रत्नाकर! लिपि बद्ध हुप्रा, 
उसी रचना सं० १८४३ है। इसके अध्याय 'रागाघ्याय' वी एक प्रति स० १८४६ वी 
लिपिवद की हुई प्राप्त द्ोती है।' इसका नाम राग-समूह' है । स० १८४६ में लिपिन्दद 
करने वा भ्रर्थ है, इसबोौ रचना लगभग स० १८०० से १८३० के बोच हुई । इसके भति- 
रिक्त जयपुर में लिसी गई 'राग-रत्नावर' वे भन्‍्त में जो समय भूचक दोहा है वह प्रलवर 
वे प्रयाग भादि में प्राप्त प्रतिया म नही है । इससे प्रभाणित हो जाता है वि. स० १८५३ 
वेवल जयपुर के राव भीमरिह वे लिए लिखी गई प्रति का समय है। “राग-समूह' इन्होंने 
श्री भोजपाल दे लिए लिसी है | 

कलि म वेविताई सकल भिग रम गुन गाइ । 

इद्रजीत पाछ करी भोजपाल चित चाहू। 

ऐसो को वर्ति जो तुमे रिमत्रे प्रदोन 

तुम्हरी ग्राग्या पाइवँं करिहों ग्रप नवीन ।' 
प्रस्त मे कवि वहूता है-- 

महादानि भरि जुद्ध जुरि जीत्यो के भप्रहेट 





३, पुरातत्व मंदिर, जोषपुर 
|. झ्ार्य भाषा पुस्तकालय, यान्तिक सप्रह, दाराणसो । 

* .... जूति श्री यदुयप्ावतस क्री मोजपालस्य विरचिते राम समूहे घट राग वर्णन 
समाप्तीय सपतमोध्याप 9आ सुभमस्तु स्० १८४६ तिक्षित स्ेवाशास पुस्तक 
पठनाषं समाप्त ॥/ 

३, झ्रार्य भाषा पुस्तशालय, वाराणसी । 


सर्गोर्तिकीव्यकीई-जीवनो तथी इर्तियोँ मे 7 श्र 


३ जो कोउ रस रोनि को समछूयो चाहे गारुा ्ः 
पढ़ें बिहारी सतसे कबिता को शगारुव ५ मर 
विहारी के समान का यद्यविना कृष्ण कब्ि मरे पाए जाने के बगरण-ऐसा जान 
बढ़त है,कि,युहू की.कृति छुव-. व तैबा-असादारण- प्रति से...सम्पत्त थे. तुमी अल्पुय 
में ही प्रंथ-रघना प्रारम कर दी | य? भी सभव है कि इसका बुद्धि और चातुय सर हो प्रभा 
वित होकर प्राधामहत न इनसे विल्ारीसतसई वी काव्यन्दीक्ा बरतने का मतुयेद्ष किया 
हो। था मे विश्वास का ब्माव हासन कुल वुरण बढ़े स्कोच से ग्रल्व-म_ूवना की । बड़े दैन्‍्य 
के साथ कबि प्रयारन करता है. +, ५» »+ ( & #90 ५, -ाउ 
'वहले हू मरे यहै हिय » मे हुतो विचार ) 6 +# +, # _ $#... 
करा नायको भेद का ग्रय बुद्धि श्रनुघारं।ए ७» ++ पा थम ३६ ७ 
जे वीना परत वविन सरम ग्रयः भुप दाइ। .. » +» ७०», पढ़ 
तिनहि छाड़ि मरे कवित वो पदि है मन' लाइ + के भू० +। (» + 
जानि यह अरगत हिये रिया मे ग्रते श्वास $. ४॥ ७ ५ -५७५ 
नृप का झआयस पाद 4 हिय में भवां हुलास | लक 
इस प्रवार यह जाना जा सकता है कि प्रापामल्त मे जयपुर के” नूपेति जयेसिह के 
मन्‍्यी थे, उनके प्राश्नय मे इ'हान कविता करनापारेंम विये। थी। सैमव है जौवेन गे 
प्रारिनिर् काल! मे यह बुठ हईडिताईयी से पिरे हा, उनके ओोपामो्ल मे दूर किया हो 
प्रौर घत प्रादि ये थी इनकी सद्दायवा की हो । कवि एक स्थान पर बहता है थी” ए४ 
आपामत्त कर्ठि कृष्ण परि ढर्‌यो हूपा के दर ६ 
भाति भाति पिप्रद्य हरो दीनों दरव अ्रपार ।" 
इसके पश्चान्‌ यह राजा भजराज प्रौर जप्पुर के उ नेयारा ठिकाने के राव भीमतिह वे 
दरवार मे भी रहे।' 
इनझी रघताएँ पर्मेजामाथि' दिदुर-प्रजागर', 'विहारो-्सतसई की टीकश भौर 
“राग-रलाकर' प्रथश वी प्र वे 'राग उुनूहल' घौर 'राग-समूर” बे नामसे प्राप्त हैं। एक 
ग्रल्य दारहमासी' भी ग्रार्य भाषा पुस्वक्नातय वाराणसी से सग्रढ्वीत है । ढा० भ्रद्माहम जाजे 
प्रियर्सत में बसिभदर सनादय मिपर इत 'निखशिय के एव प्रज्माव टीकाकार का उल्लेख 
किया है जो उनियारा ये राज ये। सरेजक्ाार वी प्रति से यह नाम खो गया 


अप आज अल लक लक अल | 
१. यहा । 

३ विहास-सतर्माई, भाप भाषा पुस्त हालप, बाराणसो । 

३. बिहारी ससई की टीका धार्ष भाग पुस्तक्रातप, वाराणबो 

४ राग र्नाएर--राघार ०) पुरातत्य मंदिर, जोषपुर। 

४. हिन्दी साहित्य को प्रयम इतिहास, प्रियंसेन, किशोरोलास गुप्त द्वारा अनुशादित, 


प्‌ १५४५२॥ 


११६ हिन्दी साहित्य के श्रृगार-युग में संगीत-काव्य 


है ।! संभव है, यह टीका कृष्ण कवि की हो, क्योंकि कृष्ण कवि उनियारा ठिकाने में 
सं० १८४२ के आस पास थे, जो समय इस टीका का दिया गया है। 
विदुर-प्रजागर 

'विदुर-प्रजागर' महाभारत के उद्योग-पर्व को आधार वनाकर नी अध्यायों में लिखा 
गया ग्रन्व है । केशव के समान सम्पूर्ण काव्य में छन्‍्दों की विविवता मिलती है । उदाहर- 
णार्थ-- 

छंद तोटक-- 

पुन ता नृप के सुत तीन भये । मुन आ्राप कृपा कर आप दये । 
धृतराप्ट्र पंडवली भनिये । विदुरो हर भक्त नमी गिनिए।' 

इसके पश्चात्‌ सोरठा, तोमर और फिर भुजंगप्रयात छंद परिवर्तित होते चले गए हैं । यह 
ग्रंथ राजा आपामल्ल के बआ्ाश्नय में उन्हीं की श्राज्ञा से लिखा गया है । प्रारंभिक रचना होने 
के नाते इसमें काव्यात्मकता वहुत कम है । विषय धामिक होने के नाते कवि को काव्य- 
कौशल दिखाने का अ्रधिक अवसर भी प्राप्त नहीं हुआ है। विविध छर्न्दों के प्रयोग से 
इनकी प्रतिभा का परिचय तो मिलता ही है । यह पुस्तक सं० १७६२ में लिखी गई ।* 
बविहारी-टीका 

इस रचना के पश्चात्‌ ही इनकी प्रतिभा से प्रभावित होकर आपामल्ल ने इनसे 
विहारी-सतसई की टीका लिखने का आग्रह किया । इनकी विनम्रता से पता चलता है कि 
यह उस समय छोटे ही थे, तभी इनमें तव तक आत्म-विद्वास नहीं था झौर संकोच के 
साथ काव्य-रचना की । 

इनके हृदय में स्वयं टीका लिखने का विचार था, परन्तु इस संकोच से कि अन्य 
कवियों के सामने मेरे काव्य को कौन पढ़े गा, लिखने का साहस नहीं किया । किन्तु झापा- 
मलल के आग्रह ने इनको टीका लिखने की प्रेरणा दी ।* 


१. हिन्दी साहित्य का,प्रथम इतिहास, ग्रियर्सन, किशोरीलाल गुप्त द्वारा श्रनुवादित पृ० २७६ | 
२. वही ॥ 


३, श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 

४. विदुर-प्रजागर, आये भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 

५. एक दिना कवि सो नृपत कही, कही क्‍यों जात 
दोहा दोहा प्रति करो कवित बुद्धि अवदात । 
पहले हू मेरे यहे हिय में हुतो विचार 
करों नायका भेद कों ग्रंथ बुद्धि अनुसार । 
जे फीनों पुरव कविन सरस ग्रंथ सुपदाइ 
तलिनहि छांडि सेरे कबित को पढिहे मन लाय । 
जानि यह अपने हिये क्ियो न ग्रन्थ प्रकास ॥ 
नूप को आयस पाइ के हिय में भयो हुलास । 
करे सात से दोहरा सुकवि विहारीदास । 


मे ५३५ तिन को पढ़े गुनें सुने सविलास ४. विहारी-डीका, श्रार्य भाषा प्रुस्तकालय, 
वाराणसी । 


सगीत-काज्यवार--जीवनी तथा इतियाँ ११७ 


यह ठीका इष्ण कवि को वाव्यात्मदता बताते के लिए भी महत्वपूर्ण है। इन्होंने 

ब्रज भाषा के यथ में दोहो के सौन्दर्य वो गौर सक्रेत वरते हुए, स्वयं एक कब्रित्त टीका 
स्वरूप के लिए बनाया है, जिसमे बिहारी के दोहो वा भाव भी ज्यों का त्यों बना रहा है 
भर स्वय इनकी मौतिकता भी प्रदर्शित हो सकी हैं । 
उदाहरण स्वरूप-- 

“मेरी भव बाघा हरा, राधा सागरि सोइ 

जा तन की भाई परें, स्पाम हरित दुति होई । 
दीवा-यह मंगलाचरन है तहा श्री राघा जू वो स्तुति ग्रथकर्ता फवि करतु है। 
तहा राधा झौरहु है यातें जा हन वी भाई परें स्थाम हरित दुति होत है। या पद ते बृप 
भान सुता की प्रतीत भई । 


कबवित्त-- 


जाकी प्रमा भ्रवेलोडित ही तिह छोक़ वी सुदरता गहिवारी 
जृ८्ण बहे सरसोरहै नैनि को नाम महामृदमगलकारी । 
जातन की भल् मलवें हरित दुति स्पाम की होत निहारी | 
श्री युपमानु कुमारि इृपा वे सु राधा हरो भव बाघा हमारी। 
स्वकीया नायिका ।' 
अ्रय-स्वरूप दिए हुए बवित्तों में बिभोपमता इाब्इ-लावित्य, ध्वन्यात्मरता, घालवा- 
रिवता भादि सभी गुणों वी भलक मिलती है। बिहारी वे दोहे-- 
*रह्यो मोद मिलनो रहो, यों बहि गही मरोर | 
उत दे झज़ी उराहनों इस चितई मे योर ।' 
बा भर्ष कृष्ण कवि वतातें हैं-- 
ता दिन की यह खाल गली में मिद्री हित के ले गई चित चोरिके । 
एवं ही ठौर वरी इब दौरी, मनो विधि रुप को रासि बटोरि वें । 
छाड्यो मया क्रिया मिलिदोउ परोसनि सो कहें भोह मरोरि रे । 
मो सजनी सो उराहनी दे परि मा तन हेरि गई मुह मोरि वे । 
उपयुक्त कवित्त में मूल से भी भ्रधिव सीन्दर्य भा गया है। 


शाए-रत्नाफर 
राय-रलाकर,' राग बुतृहत',' रागचद्रिता भौर “रागन्समूह”" सब एक ही 





विहारी-्टीका, प्राय भाषा पुस्तश्तय, वाराणसों । 
पुरातत्त्व मदिर, जोषपुर । 
झाय॑ भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 

'. सरस्दतो भडार, रामनगर दुर्ग, दाराणसो । 

» झ्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी | 


मर हर बध >0 #ब 


श्श्८ हिन्दी साहित्य के डईगार युग में संगीत-काव्य 


रचना के-विविध नाम हैं । इस ग्रंथ में संगीत के सभी अंगों पर ज्ास्त्रीय विवेचना हुई है। 
रांगांध्याय में कवि ने रागों के उदाहरण स्वरूप जो कवित्त प्रस्तुत किए हैं, उनसे इस ग्रंथ 
श्रीर ग्रन्व-कर्ता कीं काव्यात्मकता का परिचिय प्राप्त होतानहै।। म. सानशय नए 
पूर्ण 'राग-रत्ताकर' श्र्भी तकःकहीं भी फ्राप्त-नहीं है47 जहाँ” भी-इसंकीः प्रतियाँ 
प्राप्त हुई हैं, हर स्थान पर केवल “रागाध्याय' है। पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर की जो प्रति है, 
उसके प्रारंभ के पृष्ठ फटे हैं, परन्तु-प्रासंभिक--अंश-श्रार्य--भाषा पुस्तकालय में प्राप्त है। 
सरस्वती की स्वुति से इन्होंने ग्रथ॑ का प्रारंभ किया  है। उसके पदचात्‌ संक्षेप में चालीस 
दोहों में नाद स्वर, गायन-दोप आदि के विपय में बताया. है । (६ 
.. राग निरूपण', 'राग-समूह' तथा राग कुलूहल' एक ही ग्रथ के विधिध नाम हैं । 
इनमें रागों का लक्षण तथा स्वरूप आदि बताकर रागों का मिश्रण कर 'गान-कुतूहल' का 
वर्णन किया है । यही “राग-रत्नाकर' ग्रंथ की नी समाप्ति है। 
संभव है कि इतना ही ग्रथ इन्होंने प्रारंभ में वनाया हो। इसमें रागों को महत्त्व 
दिया गया है, इसलिए ग्रंथ का नाम राम-रतताकर' रखा | इस दृष्टि से इसको विशिष्टांग 
निरूपक ग्रथों में रखा जा सकता था, परन्तु वाराणसी में प्राप्त एक प्रति में इसी अध्याय 
की समाप्ति पर लिखा है--इति... .--सप्तमोध्याय: ।/ इसका शअ्रर्थ है कि कहीं अन्य 
प्रव्याय भी लिखे गए होंगे। एक प्रति राग समूह के नाम से आर्य भाषा पुस्तकालय में 
जिसमें सात सी पाँच इलोक हैं, जिनमें अन्य अध्यायों का कुछ अ्रंण है। 

/ राग-रत्ताकर' का प्रकाशन हो चुका है । इसे खेमराज श्रो क्ृप्णदास ने बेंकटेश्वर 
प्रेस में छापा था । प्रकाशन काल सं० “४६ है,--परन्तु- इसमें कवि: -न्नथवा? ब्राश्नयदाता 
किसी के विपय में कुछ,नहीं द्विया गया है;।, «| क ७, ८ 

सम्पूर्ण भ्रथ की प्रत्ति अप्राप्त होने पर भी केवल रागाध्याय, -ही के अवलोकन से 
इनके संगीत-जञान तथा कवित्व का परिचय मिलना है । थास्त्रीय दफ्टि ससे-रा्रेंड्काएललषण ' 
कहीं कहीं अथुद्ध है । इसका कारण यही हो सकता है कि उस समय राग का प्रचलित रूप 
आज से भिन्‍न हो अथवा स्वयं कवि को संगीत का ज्ञात न हो ॥,जै से नम पाली के स्वर-- 

| 'पिरज ग्रह सरि ग म प्‌ थ नि संपूरत सुरगीत! लिम्ने हैं, लवकि भपाली श्रोडब 
जाति की; रानिनी है झ्लौर स्वर. हैं--स, रे गे प:घः सा । कहीं -कहीं लक्षण में जिन स्वरों 
का निपेष है वही उदाहरण में प्रवक्त:हैं।- -::- ८ ५ -« : ६ -टछ 
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हरण स्वरूप लिखे गए कवित्त रीतिकालीन काव्य के समान, अनंकारों-से सूर्ण 
भूपाली उदाहरण -- रु 
दन हु ते मुख चार कलेवर कंचन सो कर सोशित लाली । 
केशरि के रंग ही चोर बनो कुच छूटि ही सब नागिन काली । 
भांवन आंवन क्यों ने भगी बह प्रीति प्रत्रीनिःब्नावत झआली । 
साहस सों मन घीर घरे सब अंग अनंग भरी भपाली | 
इसे नापा पुस्तकालय, वाराणसी के याजिद संग्र# में एक प्रस्तवा सार-संगला है 


टर्ह 


१ राग-रत्नाकर, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


१५० हन्दा साहित्य के शुंगार-युग में संगीत्त-काव्य 


सं० १८६९३ माना गया हैं, इस समय तक छृष्ण कवि का जीवित रहना श्रसंभव जान 
पड़ता है । 


श्री पूर्ण मिश्र 


मिश्रवंधरु-विनोद, तृतीय भाग (संख्या १५४६) में एक कवि पूरण मिश्र का 
उल्लेख आया है, जिनकी रचना 'रागनिरुपण' और “नादोदधि” (नादार्णव) बताई गई है। 
धपुरण मिश्र' नामक एक अन्य व्यक्ति का भी उल्लेख है, जिनका ग्रन्थ “राज निरूषण' वत्ताया 
गया है, परन्तु ऐसा जान पड़ता है कि ये दोनों एक ही व्यक्ति हैं। इनके जीवन के विपय 
में श्रविक सामग्री प्राप्त नहीं है । इनके ग्रन्थ संगीत-नादोदधि' के श्राधार पर कुछ निष्कर्ष 
निकाले जा सकते हैं । यह राजा वीरशाह' के दरवार में संगीत थे । उन्हीं से इन्होंने 
संगीत का जान प्राप्त किया । वीरशाह के दरवारी कवि दयाल' से इनका बहुत प्रेम था। 
कवि और मित्र होने के नाते कवि दयाल ने इनसे यह ग्रन्थ लिखने के लिए कहा । घन की 
प्राप्ति के लिए भी यह उनके कृतन हैं। ग्रन्थ के प्रारम्भ में कवि कहता हैं-- 
ध्रेम कियों कवि द्याल सों वीर साह अ्रवतार 
तासों पायो भेद हम नाद भेद वीस्तार ।' 
श्र॒न्त में भी यही कहकर समाप्त किया है-- 
आदर कर महाराज श्री दीयो हमें यह भेंद । 
वीर साह श्रवतार नूप नाद ताल ओ्रो भेद । 
कवि दयाल सों प्रेम बहु कीनों हित सों काज । 
विद्या दे लक्षमी जुगत जस लीनों महाराज ॥! 
वीर शाह' राजा के विपय में कुछ ज्ञात नहीं । दयाल' नाम से गियर्सन के इति- 
हास में उल्लेश्व श्राता है, जो बेंती जिला रायबरेली के थे तथा भौन कवि के पुत्र थे । भौन 
कवि रायबरेली के भाट थे तथा इन्होंने शगार-रत्वाकर' नामक ग्रन्थ की रचना की थी।* 
ग्रिय्सन ने भीव कवि का जन्म काल १८२४ ई० (सं० १८८१) माना है, परन्तु किशोरी 
लाल गुप्त ने उसकों इसलिए अशुद्ध माना है कि इनके ग्रन्थ श्रगार रत्ताकर' की प्राची- 
नतम प्रति सं० १८९१ की लिखी मिलती है। इस श्राधार पर सं० १८८१ को जन्म काल 
ने मान कर रचनाकाल माना जा सकता है। ग्रियर्सन ने लिखा है कि इनके प्रश्न दयाल 
१८८३ ई० (सं० १६३६) में जीवित थे । ध 
इतना तो निश्चित हैँ कि कोई कवि दयाल, जो चारण थे-्रूर्ण मिश्र के मित्र 
थे । वीर शाह भी रायवरेली के पास ही किसी स्थान के राजा होंगे, जिनके दरवार में 
पूर्ण मिश्र कुछ समय त्तक रहे । 





द्वारा 
“हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास-प्रियर्सन, श्रनुवादक श्री किश्नोरीलाज गप्त, प० 
श्ध्र | के प्र 


१. हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास, पप्ठ भाग, ठा० नरेन्द्र द्वारा संपादित, पृ० ४२६ । 
र्‌. 


समीत-बाब्यकार--जीवन तथा कृतियाँ श्र१ 


राम नगर (वाराणसी) के सरस्वती मदिर' में एक पुस्तक पयाग निरूषण' प्राप्त 
है, जिसमे श्री सुपदेव मिथ छत 'छद-विचार', श्री पूर्ण मिश्र कवि रागी' छत दो पुस्ततरों 
और नददास इत दो धुस्तकें 'नामावली' तथा “अनेकार्य मजरी” लिपिवद्ध हैं।पूर्ण मिश्र वी 
सिगीत-निरूपण” तथा 'सगीत बादोदधि' क्रमस द्वितीय और तृतीय पुस्तकों हैं। इस पुस्तवा 
का लिपि-बाल स० १८५६ है। 

उक्त सामग्री के ग्राघार पर इतना कहां जा सकता है कि पूर्ण मिश्र वीरशाह के 
राज्य-काल मे रहे । वीरशाह के दरवार में चारण दयाल कवि थे, जिनकी मित्रता स्वरूप 
इन्होंने 'सगीत-नादोदधि' को रचना की । 

'सगीत-नादोदधि' बी प्राचीनतम प्रति 'पचाग निरूपण मे प्राप्त होती है, जिसका 
लिपि-काल स० १८४६ है ।' यह भी समव है वि यह रचना इनके समय में ही लिपि-बद़ 
बी गई हो । इस दृष्टि से इनका रचना-काल स० १८४० के आसपास्त होना चाहिए। 
प्रियर्सन वे भनुसार दयाल कवि स० १९३६ तक जीवित थे।* उपयुक्त प्रस्तर्सादय वे 
झाघार पर यदि पूर्णे मिश्र कां दयाल पवि का समकालीन माना जाए तो बम से व 
स० १६१० तक जीवित माना जा सकता है । यदि 'सगीत-नादोदधि' को रचना वे' समय 
यह बीस वर्ष के भी हा, तो इनका जन्म-काल स० १८३& प्रनुमान क्या जा सकता है। 
इस प्रकार स० १८३६ से स० १६१० तव' इनका जीवन-काल निर्धारित किया जा सवता है। 


रचनाएँ 


पूर्ण मिथ्व इत प्रमुख रचनाएँ 'सगीत-भादोदधि, संगीत निरूपण” तथा “रूप रागावली' 
हैं। 'सगीत-नादोदधि” भौर 'सगीत- निरूषण' दोनो एक ही सी पुस्तकें हैं॥ बहुत सा भ्रश 
दोनों का समान ही है। 


नादोदधि 


सगीत-नादोदधि की प्राचीनतम प्रति स० १८४६ वी प्राप्त है, भ्रत इसवरा रचना 
काल स० १८५० के झ्ास पास होना चाहिए । यहे ग्रन्य सगीत-दास्त्र पर लिसा गया एक 
विशद प्रत्य है । सगीत के सभी भगो-सग, स्वर, ताल, प्रकीर्ण प्रादि पर पृथक पृथवा 
अध्यायों मे भ्रवाश डाला गया है, परन्तु यह विभाजन बहुत नियमित नहीं है । उदादरणायं, 
इसमे नृत्याध्याय नही है । तालाध्याय पलंग होने पर भी मृदगाध्याय अलग दिया गया 
है । डुछ विषयो पर विस्तृत व्यास्या है भोर कुछ भग छूट गये हैं। जिन विषयों में कवि 
वा प्रष्ययन भ्रच्छा है, उनका सूक्ष्म वर्णन है । उदाहरण वे लिए, मृदगाब्याय में, पराड़ 
ओेदो में 'छब्वा' वा लक्षण झौर उदाटरण इस प्रकार दिया है-- 
१, सरस्वतो भडार, रामनगर दुर्ण, वाराणसी 
३. हिन्दी साहित्य रा प्रथम इतिहास--प्रियर्सन, पनुवादक शिश्ञोरोलाल युष्त, धु० २६६। 
३, सरस्वती भशर, रामनगर दुर्ग, बाराणसी । 





ह्श्२ः हिन्दी साहित्य के 2र्गॉरि युर्ग-में संगीर्त-कीध्य 


४|* '४४ छिकका-+-। 
।# !?ग्रादितीनःसम् कीजिए, बुर्न दून-की तीद 
६ 27 हज /' छकाःतार्िस्‍्वज्ानिये, ब्ांधि स्व्र॒रीह-की:- की 
उदाहरण"विनाझत॒घा 4/विन्राक॑तवा;।घ्रिनाकृत का ॥ 
तत क्रिटि किटा तथिन के था । इति छक्‍्क 
॥॥ शमसंगीम्ताके प्रक्ष पह की ख्िस्धार से द्िज्रार/क्रिया.ही; गठ्म है, इसके, झ्तिरिक्त कुछ 
अन्‍य दृष्टियों से भी यह ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण है। उस समय के कुछ प्रचलित गीत, जो प्रसिद्ध 
गायकों द्वारा गाए गए थे, इसमें उद्धत हैं। नायक गोपाल ओर॑ वैजू बावरों के प्रचलित गीत 
भी इसमें दिए गए हैं। उदाहरणार्थ, नायक गोपाल का बनाया एक गीत है--- 
स रि गम पथ पट स्वर लहो 
अस्थाई थ म वाल 
संचाई संग ले कहो राग हिंडोल गुपाल ।* 
'वैजू' के श्रनुसार उनचास तानों का उल्लेख कवि इस प्रकार करता है -- 
तान भेद बैजू कहे 
करयो गुपाल प्रकास 
सप्त स्व॒रन के भेद तें 
सात सर्तें उनचास ।' दर की 
संगीत-नादोदधि में जो रागों का झछंगार तथा स्वरूप वर्णन किया हैं, बह कवित्व 
से पूर्ण हैं । इन कवित्तों के द्वारेग कंबि की कांव्यात्मंकर्ता तथा अंलेंकीर-प्रियंता' का परिचय 
मिलता हैं| उदाहरंण के लिए, भैरव का स्वरूप इस प्रकार वणित हैं '/ ट * 
>> लाल रिसाल बनी मनि सीस लसित जोति 
कुंडल श्रवन मुप गौर वरन । 
जटा जूट में तरंग करत रहत गंग चंद्रमा 
: लिलाट सेत' वसन घरन + 
सोभित त्रिनेन सूल गर्भ कर डमरझू बजावंत 
लाप्त उर प्रिया करन 
* कंवल' अब्त्वर गाने करेंगी व पूरन प्रकास 
. दास दोप हरन। 
इनके काव्य में रीतिकालीन चमत्कारी प्रंव॑रत्ति अ्रेश्विक पाई जोती है | उसी: प्रव॑त्ति 
के कारण इन्होने कुछ स्विर-कल्प लिखे हैं | स्व॒र-कल्प! सात स्वर को इसे- प्रकौर रखते 
की दंगे है, जिसमें स्वर लिपि भी बने जीती है और अर्थ निकालने पर कविता भी अन 
जाती है 


न्‍ 


१. म्यूजियम, श्रलवर । 
२. वही । 
३. सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्ग, व 


समीत-काव्यकारं--नौवुन्नी लड़ा हृतियाँ , * बचुर३ 


“हिड्येत्न स्वर कल्प ताल फाक्ता 
संग साथ सर धाम मध्ये साथे सो पेम मये 
पर्मरगो पश्चो मा म थे शो ग सो स्त्रे रवे धाम 
मध में में घाछ्ती व से घी मे रे गोपिशों 
यू री'र गु'मं प्ोधी शाधु जो सु शि थिं सम रेंगे शो 
यहाँ लिपिकार के अनजान के करण दुछे प्रेक्षेर: प्रशुद्ध लिखे गए हैं। 'श' के स्थान पर 
से! और 'स' के स्थान पर 'श' ग्रा जाने से ग्रर्य मे झिलप्टत भरा जाती है। उपयक्त ग्रश 
में हिडोल राग मे प्रयुक्त स्वर में 'स, गे, भ, घ, स,.' म ही बवित्त बनाया है। 'रे' का 
अल्प प्रयोग दिखाया है । 
'सगीत-तादोदधि' को सभी प्राप्त प्रतियों भें प्रारभ एक ही समान हुप्ला है-- 
'जै गया गौरी करन मगल करने सुजानो 
परन्तु रामतगर, वाराणसी के सरस्वती भडार मे प्राप्त पति में उपलिसित दो पक्तियाँ 
नही हैं-- 
प्रेम कियो कवि द्याल सो वीर साह अवतार 
तासो पायो भेद हम नाद भेद वीस्तार 
'सगोत-मादोदेधि' के झ्रतिरिक्त श्री प्रर्ण मिश्र शत 'सगीत-निरूषण' ग्रन्य प्राप्त है' 
जो लगभग 'मादोद्धि' के समान ही है | इसके प्रारम्भ मे कोई परिचय नहीं है। इसका 
प्रौरभ्भ मैरव राग' के लक्षण से होता है । 
'रोही भवरोही स्वरन्द अ्स्याई निघ घ्याड । 
हक *सचाई सरि लाइ के मैरव राग बनाउ । 
यह लद्षाण भी भ्रपूर्ण है। « श्र 
५० गह फ्रेन्य प्रपूर्ण सा ज्ञाम पढ़ता है। इसमें 'नादोदधि' मा ही गुछ भ्रम सौर मुख्यतंपा 
रागो का लक्षण तथा स्वरूप बर्णम है | इस ग्रन्थ वा भझन्त 'मदद्वारीञ” के स्वरूप वर्णन से 
होता हैं । हू 
“प्रति दीन प्यारी पोन तन पूजत देवी दयानी 
फूल फल दल दोनी । 
घूप दीप दान करो बहत विदय घरी पति जय 
दे परवोनी । 
जीति रन झाद मौन परम पियारों रोम 
दीजे परम वर सवा प्रदीनों 
पूरत अ्क्ास दक्त सुभग सर्प सृम्र लपि मटहारी 
अधीनी । « 


++ 32२० >-ज नल ८६२ 
३. सरस्वतों भंडार, रामेतयर दुर्ग, वारत्यसी । 
२: दही । 


१२४ हिन्दी साहित्य के श्रृंगार युग में संगीत्त-काध्य 


इसी पुस्तक का नाम 'राग-निरूपण' है ।* 
अलवर के म्यूजियम में एक पुस्तक 'रूप-रागावली' पूर्ण मिश्र के नाम से प्राप्त 
होती है, जिसमें राग वद्ध पद हैं । इस ग्रन्थ में कवि ने उपनाम रूप! दिया है। ऐसा 
विंदित होता है कि ग्रन्थ को बिना देखें उसके ऊपर विवरण लिख दिया गया है । वह “हप' 
नाम के श्रन्य रीतिकालीन कवि क्रा लिखा हुआ है, जिनका उल्लेख “रीति-काव्य-संग्रह में 
आ्राया है। श्री पूर्ण मिश्र ने सर्देव 'पूरत' छाप से काव्य-रचना की है । 
अ्रहमद 
कवि अहमद' के जीवन के विषय में प्रामाणिक सामग्री बहुत कम है । प्राप्त प्रमाणों 
के अनुसार उन्हें संगीत के विशिष्टांग-निरूपक ग्रंथकारों में प्रथम स्थान देना उचित होगा । 
इनका समय प्रस्तुत प्रबंध में वर्णित ग्रन्थकारों से पूर्व होने के कारण इनको केवल पृर्व॑का- 
लिक कवियों में लिया जाना चाहिए था, परंतु विपय की समानता तथा काल की संदिग्बता 
के कारण इन्हें श्रन्य कवियों में सम्मिलित कर लिया गया है । 
मिश्रवंधु-विनोद द्वितीय भाग के अनुसार अ्रहमद का जन्म-काल सं० १६६० और 
रचना-काल सं० १६६६ है । ग्रियर्सन ते भी अपने इतिहास में इनका जन्म-काल सं० १६६६ 
माना है, परन्तु श्री किशोरी लाल गुप्त ने सर्वेक्षण में इनका उपस्थिति-काल सं० १६१८ 
श्र सं० १६७८ के मध्य माना है | गुप्त जी ने अहमद को ताहिर!' नाम का ही व्यक्ति 
वता कर यह समय निर्वारित किया है । डा० रामकुमार वर्मा ने भी 'ताहिर' और “अहमद' 
को एक ही व्यक्ति माना है ।* 
अहमद का रचना-काल दथ्याहजहाँ के समय से औरंगजेब के समय तक निर्धारित 
किया जा सकता है। दाराशिकोह के द्वारा लिखाई गई एक पुस्तक दोहा-सार-संग्रह' प्राप्त 
है, जिसमें अहमद कृत दोहे संकलित हैं । 'दाराशिकोह' का चध-काल सं० १७१४१ है, अतः 
लगभग सं० १७०० के आस-पास इनका रचना-काल माना जा सकता है । 
अ्रहमद' कवि के काल-निर्धारेण के पूर्व यह देख लेना श्रावश्यक है कि अ्रहमद' और 
ताहिर दो व्यक्ति हैं भ्यवा एक । यद्यपि डा० रामकुमार वर्मा ने श्रहमद का ही दूसरा 
नाम ताहिर' माना है, पर॑तु अंतर्साक्ष्य के श्राघार पर एक स्थान पर ऐसी शंका होती है 
कि अश्रहमद के शिप्य 'ताहिर' थे | अ्रपनी रचना 'कोकसार' में ताहिर ने अश्रपनि को अहमद 
का शिप्य बताया है । 





१. सरस्वती भंडार, राम नगर दुर्ग, वाराणसी । 

२. वही 

३- जगदीज् गुप्त, रोति-काव्य-संग्रह । 

४. प्रथम वार, सं० १६७०, पृ० ४७१ । 

५. हिन्दी साहित्य छा श्रालोचनात्मक इतिहास, चतुर्य संस्करण, पृ० ५६६ । 

६. रएश्टीश तह ॥ [छत28, 5. ]४, एतछथःत९५ बा३6 ठद्वाएल। 

७. कोक-आस्त्र---ताहिर छृत--श्रार्य भाषा पुस्तकालय, ना० प्र० सभा, वाराणसी । 


समीतेलाव्यकार--जीवनी दया कृतियाँ श्र्श्‌ 


“रचना रची यु आदि ग्रगट करी सो वेद मुप 
अहमद गुरहि प्रसाद कहु जोति मे हू लपी । 
(इसवा प्र 'झरहमद' कवि का नाम समझ वर भी क्या जा सकता है।) ताहिर 
जहांगीर के समकालीन जान पड़ते हैं । 
“चारि चक्र विधान रखे जँसे समुद्र गभीर 
क्षत्र धरे भ्रविचल सदा राज साहि जहागीर ।" 
डा० रामबुमार ने शो इनको जहाँगीर वा समकालीन माना है ।* 
जहांगीर का राज्य कास स० १६६१ से स० १६८३ वे मध्य हैँ ।' स्वयं कवि भी 
इस रचना वा समय स० १६७८ बताता है । 
'सवतु सारहि से गितो भ्रप्टोत्तारि भ्रधिकाय 
बदि झपाढ़ तिथि पथमी कही कया समुभाई ।* 
इस प्रवएर अहमद वा समय स० १६७८ के पूर्द होन। चाहिए प्रहमद ने अपनी रखना 
सभा विनोद! या “रागमाला! बे प्रारम में भी श्पना परिचय देने हुए वहा है-- 
सर वेग को सगी वेग मववर साहव घाई तेग 
ठाबे सुत कवि पैदा भयो जनम झकवराबादि जे लयो । 
तिन या पोयी करी रसाला, सब रागन वी वाघी माला ।* 
झहमद वे भकबर वे समय मे हाने वी वहपना भी निरायार न होगी । 
यदि उपयुक्त पक्ति 'महमद गुरहि प्रधाद कछू जाति मे हु लपी में भहमद कवि 
या नाम समभा जाए तो झहमद वा रघनानाल स॒० १५७८ से स० १७१० तब प्रवश्य 
माना जा सकता है। पपने ग्रथ बारह मासा ' मे इहोंने झाहजहाँ का वर्णन किया है, अत 
शाहजहाँ गो समय म इनब। उपस्थिति बाज माना जा सकता है। उपयुक्त निर्धारित बात 
इसके' प्रमुतार भी ठोक बैठता है । 
डा० हरदेव बाहरी ने एक बवि प्रहमद वा उल्तेख किया है, जिनरा समय स० 
१७५० वि० माना हूँ ।* इन्होने पजावी मे हीए! नामवः काव्य बी रचना वी हैँ । विषयो 
की प्रहति के प्राधार पर यह बहा जा सकता हैं कि, 'कोकसाट, “रागमाला', 'हीए तथा 
पारहमासा' एवं हो व्यक्ति वी रचनाएं हैं । 
'रागमाजा' वे प्रारभ में दिए हुए प्रिवरण ये अनुसार यह स्वाजा शिजरी पर वे 





कोक शास्त्र-ताहिर कृत ध्रार्ष भाषा पुस्तवालय, नए० घ॥० समा, वारायसो । 

हिंद्दों साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास, घतुर्थ सरस्रण, प्‌ृ० १६६३ 

फाएशाश रेपॉट फ [#त9, एव5चा06 भाव ठ्घाला 

कोक इस्त्र--प्रौ० भा० पुस्तकालय, घाराणमी ६ 

मस्पुजिपम, प्रसवर मे पोयी स० हे भोर ४। 

भोतीचद जो एजांची सप्रह योहानेर । 

फंदी साहित्य दितीय ड़, डा० घोरेद् यर्गा तथा ड३० बजेप्वर वर्मा द्वारा सपादित, 
चु० ६१५ 


एढू 2! कद « जय >0 +क 


ठप आमिर नम 0 ह7: ट 
१२६ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युंग में संगीर्त-क न 
 । इनका गोत्र पल' है । श्र बेंग॑' के पुत्र रसंगी वेग “इनके पिंती थे ध्रकवरावाद' में 
इनका जन्म हश्ना था । अपने नाम से यह मुसलंमारन जाने पड़ेतें हैँ? परन्तु: काव्य की भाषा 

तथा ग्रंथोरभं हिन्दू कवियों के समान ही हैं। ग्रेन्व गुंह की प्रंगेम करके प्ररिभ करेते हैं 
प्रारंभ ह कह द फद कीः णाह् के +॥ऊ 
श्री ग्ुरुम्योनर्मा पं दोहरी 4 7 हा 

भैरू शिव मुंप ते भैयो धनी से गे मिंसुरे सोथें। | 

सारद प्रात हीं गाईये जाति अडेबे होय व 2 ७ के काका: दे 

०० न क० पे इक० ७ ०० हम ॥४| 

इससे अ्रधिक कबि के विपय में इन ग्रंथों के ग्राधार पर कुछ नहीं कंहीं जा सकँर्ता्ग 


८ कह ह ए कफ  र।ह व" 


- झा * एक ड़ धम्स 


रचनाएँ 


रागमाला 


$ # यूँ +जहे। 8 «कड़े: फिर बह व सिम £ जयः 

वि अहमद कृत कए्स-वास्त्र फर एक: अन्य क्रोकसार: सुंगीत पर, राग: माला, 
हीर रॉका की लोक गाथा पर हीर' तथा; एक ग्रंथ 'वारहमासा' का उल्लेख /मिलता है,। 
इन सब में, प्रस्तुत प्रवंच से सम्बंधित ,एकऋ-्ट्टी हचना:है+-/रागमाल़ा, 3 कवि ने 'रागमाला' 


का नाम 'सभा-विनोद रखा है । (87225 % २,027 १7४ 277 
सभा विनोद जु ताम या पोथी-कोज़्जनीयो;।  + #- * 


पैदा सुप-का “धाम' जगमोहन ख़सःकरतच्यहन इज #अकक सकी. 2 
इस ग्रन्थ में छः राग तथा तीस रागिनियों का श्रृंगार तथा स्वरूप वर्णन किय्रा “गग्रा है। 
दोहा तथा चौपाई छंदों में रागोत्पत्ति, राग-परिवार तथा रागों का मिश्रण वर्णित है। 
उदाहरणार्थ, भैरव का वर्णन करते हुए कवि कहता है 

वंवत युरवर ताकों जानो । सिव मूरति सकेरे वपानी । 

कंकन उरग और सम्तरि भाल । सुरसरि जटा गरे मुंड माल । 

सेत वसन नैन पुनि तीनि । सिद्धि सरूप महा परवीन ।/ 


१. “जाति बंद कवि को सुनि लेहू । 
कौन भूमि उपज्यो केहि ग्रह । 
प्वाजा पिजरि जाति वर्षांनि । 
श्रहमद पेल सु गोति है जांनि । 
सेर वेग को संगी वेग अकवर साहब धाई तेग। 
ताके युत कवि पैदा भयो जनक भ्रकवराबादि जु लयी । 
तिन या पीथी करी रसाला, सब रागन की बांधी माला।' 


॥ िलर म्यूज्ञियम, श्रलवर 
श्रभय जैन प्रस्यालय, बीकानेर । 


श्छ »र 
कि 


म्यूजियम, श्रलवर ; श्रभय जैन प्रन्थालय, घीकानेर | 
- म्यूजियम, अलवर 


ख्दध ०५ 


- स्यूनियम, अलवर; श्रभय जैन प्रन्थालय, बीकानेर 


सगीतू-काक्षब[रकल्लीजनी/वग्नाऊठियाँ ;. ५ हर 


हि 'सुमाविनोद' केवल डाणो के वक्षण, सवत्प या मिथ्रण जानते के लिए, महत्त्वपूर्ण 
है । काव्यात्मक दृष्टि से इस ग्रथ की कोई उपयोगिता नहीं है ह 


आोकि-सॉरसहर ४ कफ के फाड़ सार साई प्र अभाव कसम # झंप्रा>व 


प्रहमद वी दूसरी रचना बोक-सार प्राप्त होती है। यदि बह माने लिया जाए कि 
'ताहिए' झहमद के शिष्य थे, तो यह ग्रय प्रहमद रचित नहीं माना जाएगा ॥ इसी, पूस्तक्‌ 
के आधार पर यह भ्रम होता है कि ताहिर, अहमद के शिष्य थे है 
“रचना रखी सु प्रादि प्रगठ करी सो वेद मुप 
अहमद मुरहि प्रसाद कृछू ज़ाति मे हू,ल्पी ॥"., , ,.॥ 
इस पक्ति में (जैसा कि पहले कहा जा चुका है) 'परद्ठमद' कवि का नाम (भी समुभा जा 
सकता है । यदि ग्रहमद रचित ग्रग्य माना जाएं तो अहमद का समय जहेंगीर का समय 
निश्चित होता है ।' कवि ने रचना का समय भी,हवत १६७१ वाया है छत , पर पहले 
विचार क्या जा चुका है । "डा 44 6 छ 
“नोकसार' मे कवि ने 'कामनोतुददल, व वर्णन ,जिया,है | ,. , 
बम बौतूहल रस कथा ज्ञतुद आगये चाई)॥ |, ॥। 
कविता हर या देस मह बरणी बृया बुनाई ।५,, «- , 
काव्यात्मक सौच्द्य की दृष्टि से कोशग्राह' कार कोक़ि की पड़ है 2 
और // ४ 8 7+ 5+$ ४] ५ $ कक) ह ३003 भ्धे 


राणफ्रकफ्र % 


होर 

प्रहमद छत तीसरा प्रथ 'होर' है, जिसको गणना पजादी लोक-साहित्य में की 
गई है ।' होर-रौभा की लोकलथा वो इसमे वर्ण्य बिपय बनाया गया है। 

झहमद की प्रस्य रचनाप्रो मे बारहमाया', गुणमार, रतिविनाद भाषा, रस 
िनोद' तथा 'सामुद्रिक' वा उल्नेख मिलता हैं।' ये सभी रचनाएँ साहियिव दृष्टि से 
बहुत महृत्ययूण नहों हैं, फिर भी प्रहमद वी क्विस्व शक्ति को प्रमाणित करती है । 
'"बारहमासा' में मायित्रा बी बारहो पास में होने बाती सुप्र तबा दुस वो झवभूति का 
वर्णन है! 'गुणसार' ही का दूसरा नाम डा० रामकुमार वर्मा ने गुणसागर/ बताया है। 





१५ झराएँ भाषा पुस्तकालय, बाराणसो ६ 
३, 'खारि चक विधना रखे जंसे समुद गभोर ३ 
7 क्षत्र थरे भविचल सदा राज साहि जहांगीर 7 
भा भाषा पुस्तक्षासय, बाराणसों ) 
३. श्ार्य भाषा पुस्तकालय, वारात्सो 
४. हिंदो साहित्य, डितोय लड़, डए० पीरेत्र वर्मा तथा डा० बर्जेद्यर घर्मा द्वारा भपादिक, 
पृ० ६१५३ 
४५ शोध विभाग सूचो, भार भाषा पुस्तरालप, दाराणसो । 
&, भोतो चद खजांचो सप्रह, योरातेर 


१३० हिन्दी साहित्य के शंगार युग में संगीत-काव्य 


भूलत हिंडोरे भूंम भूंम भुकि परें घुमि 
विवस हिंदोल मिस रस ही के दाडंसों । 
हाहा करि लीन्हों ज्योंही श्रक भरि प्यारी त्यों ही उठे हैं 
सिरंग लाल प्यारे प्रेम चाउ सा |” 
उक्त कवित्त की काव्यात्मकता की तुलना में पं० रामचन्द्र शुक्ल का दिया हुआ उद्धरण 
साधारण सा जान पड़ता है । 
अहिरिनि मन के गहिरिनि उतर न देइ । 
नैना करे मथनिया मन मधि लेइ | 
तुरकिनि जाति हुढकिनी अति इतराइ। 
छुवन न देइ इजरवा मुरि मुरि जाइ । 
पीतम तुम कचलोइया, हम गज वेलि । 
सारस के श्रस जोरिया फिरों अ्रकेलि ।'' 
उक्त श्रंश् में लोक-गीत का सा माधुर्य है | दोनों श्रश परस्पर साहित्यिक दृष्टि से द्वूर होने 
पर भी एक कवि द्वारा रचित हो सकते हैं । 


4 


रचनाएँ 


यश्योदानंदन शुक्ल क्त प्राप्त रचनाएँ केवल दी ही हैँ | 'रागमाला' तथा वरव 

नायिका भेद । रागमाला में कवि ने स्वर, ग्राम, मूचछना आदि का स्थान, स्वरूप तथा 
लक्षण आदि विस्तार से बताया है। राग तथा रामिनियों के वर्णन के साथ ही सखा तथा 
सखी का वर्णन भी किया गया है। इस ग्रंथ से कवि के संगीत-ज्ञान का परिचय मिलता है । 
रागों की तीन जातियाँ, घुद्ध सालंक तथा संकीर्ण बताते समय कवि स्वरों के तीन प्रकार 
बताने लगता हैं तथा उदाहरण स्वरूप रागों का नाम बताता है। उदाहरण के लिए 
सालंक-राग' की परिभाषा देते समय कवि “विक्वत-स्वर' की परिभाषा बता देता है । 

'सोई जनो विक्ृत स्व॒र । और ठोर तें आय । 

ग्रन के अस्थान मैं जो डुरि दरि मिलि जाय । 
उदाहरण देते समय कवि 'सारंग' तथा कान्हरा' दो ही रागों को महाथ॒ुद्ध बताता है । 

जामे मिले न विक्षत स्वर, पूरन श्रापहि होइ । 

कहिये सारंग कान्हरा महाथुद्ध ए दोइ 

रागों के स्वरूप तथा खूंगार वर्णन में कवि ने अत्यन्त कलात्मक रुचि तथा साहित्यिक 
सामव्य का परिचय दिया है, जिसका उल्लेख अन्यत्र किया जा चुका है । 





२. रागमाला, श्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 

२. हिंदी चाहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पु० २८१ (वारहवाँ संस्करण )। 
३. रागमाला-द्रार्य भाषा पुस्तकालय, वाराणसी । 

४. 


रागमाला--श्रार्य भापा पुस्तकालय, वाराणसी । 


सगीत-कावध्यकार--जीवनी तथा दृत्तियाँ १३१ 


व्रवे नायिका भेद! एक छोटा सा ग्रन्य है, जिसमे नौ बरवे सस्कृत मे तथा 
तिरपन ठेढ भ्रवधी भाषा मे हैं ।" 


गगाराम 


गगाराम का रचना-काल स॒० १७४ है। मिश्न-बधुओ ने भी इनका कविता 
बाल स० १७४४५ भाना है ।' प्रियस्ेंत ने गगाराम का जन्म काल सन्‌ १८३७ ई० माता 
है ।' दोनो मे समय का इतना बडा धन्तर है कि ये दो कवि जान पडते हैं । श्री क्शोरो 
लाल गुप्त ने गगाराम का कवितौ-काल स० १८४६-१८६४ माना हैं ।* प्रठसक्षिय के भ्राधार 
पर प्रिय्सन वा समय ठीक नहीं बैठता। अपन ग्रथ 'समा-विल्ास' मे स्वय कवि ने 
कहा है-- 
“संतरह से सवत सरस । चतु भ्रधिक चालीस । 
कातिंग सुदि तिथि सप्तमी । वारस रस रजनीस 
ञैः ्ः क्र 
श्री भगवत प्रसाद ते इहू सुभ सभा विलास ।” 
गगाराम कवि द्वारा रचित शाडइ “गदेव के सगीत-रत्नाकर की 'सेतु' नामक एक ब्रजमाषा- 
टीका, 'तजौर सरस्वती महल पुस्तकालय' मे उपलब्ध है, शिसका समय सनू १७०० ई० 
अर्थात्‌ रा० १७५६ है ।' इस दृष्टि से भी यह समय प्रधिक उपयुक्त है । 
इस प्रवार इनका कविता-काल स० १७४४ से स० १७५६ तक तपा जीवत- 
बाल प्रनुमानत स० १७२४ से स० १७७० तक माना जा सकता है। 
गगाराम सॉगानेर नगर के राजा रामसिह वे राज्य में ये । 
“सागानयर सुनगर में राम सिह नृपराज ॥ 
तहा कवि जन सब चयन सों राजन सभा समाज | 
गंगाराम तहा सरस कवि कीन्‍्हों बुद्धि प्रकास। 
श्री भगवत प्रसाद तें इस सुभ समा विलास ॥* 


रच नाएँ 
गगाराम रचित 'समाभूषण रागमाला प्राप्त होती है, जिसमे इन्होंने राग- 


१ हिल्दों साहित्य गा इतिहास, रामचख शूवल, पृ० रेप (१२ वा सरकरण) । 
पप्रश्नवषु विनोद, द्वितोष भाण, प्रथम सस्करण, स० १६७०, पृ० ५६४ । 

३. हिंदी साहिरय का प्रथम इतिहास, प्रियर्सत, झनुवादकः थी क्क्षोरों साल गुप्त, प्रथम 
सत्वरण, १६५७, पु० र४१ । 

डे बहो । 

५. सभाभूषण रागमाता--गयाराम, स्यूडियप, भ्रतवर ॥ 

६. सगोत शास्त्र, ऐे० वासुदेद शासदो, प्रयम सस्करण १६१८, पृ० ५। 

७ समामुष्य रायमाता, गयाराम, स्पूजियम प्रसवर । 


श्३२ हिन्दी साहित्य के श्टंगार युग में संगीत-काव्य 


रागिनियों का स्वरूप वर्णन किया है। इसकी प्रतियाँ अलवर, काँकरोली तथा काशी में 
उपलब्ध हैं, इससे इनकी लोकप्रियता का परिचय मिलता है । 
गंगाराम रचित शाह गदेव के 'संगीत-रत्नाकर' की टीका इस दृष्टि से श्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है कि यह ब्रजभाषा की अकेली टीका है । अन्य टीकाएँ संस्कृत में हैँ । 
संगीत-काव्य के उदाहरण-प्रन्थकारों में से प्रमुख कवियों के जीवन तथा कतियों 
का संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया ज। रहा है । 


कृष्णानंद व्यास देव 


श्री कृष्णानंद व्यास देव “रागसागर' एक बड़े प्रसिद्ध संगीतज् कवि हो चुके हैं। 
कृष्णानंद के पिता का नाम हीरानंद व्यास देव तथा प्रपिता का नाम अ्मरानंद व्यास देव 
था। स्वयं कवि अपने ग्रंथ 'राग-कल्पद्रम' भाग एक के “गानाव्याय के प्रारंभ में 
कहते हैं-- 
अमरानन्दो महात्मा श्र तिस्मृति निपुणस्तस्यात्मज: श्री हीरानन्दो 
तस्यात्मज: श्री कृप्णानंद व्यास देव निपुणो वेद वेदांग विनः ।/ 


यह राजपूताना मेवाड़ राज्य के श्रन्तर्गत उदयपुर के जोहैनी नामक स्थान में रहते थे श्रौर 
वृन्दावन-गोकुल में संगीत-शास्त्र पढ़ते ये । गोकुल के सुप्रसिद्ध संगीताचायं दामोदर गोस्वामी, 
गिरघर गोस्वामी एवं कल्याणराय प्रभृति गोस्वामिगण ने संगीत-विद्या से मुग्ध हो इन्हें 
“राग-सागर' उपाधि दी। इनका जन्म-काल सं० १८५१ अथवा सन्‌ १७६४ ई० तथा 
मृत्युकाल लगभग सं० १६४५ भ्रववा सन्‌ १८८८ ई० माना जा सकता है। लगभग €४ 
वर्ष की आयु में इनका निधन हुआ । यह जीवन-काल श्री नगेन्द्रनाव वसु के दिए हुए जीवन 
परिचय के आधार पर निर्धारित किया गया है। इनके ग्रंथ “राग-कल्पद्र म' भाग एक का 
संपादन करते हुए श्री नगेन्द्रगाथ वसु ने कहा है-- 


कोई ३२ वर्ष पहले सन्‌ १८८४ ई० को कलकत्ते में सर राजा राघा कांत देव 
बहादुर के प्रासाद में हमने तेजस्वी तप्तकांचन वर्णाम और दीर्घकाय एक ब्राह्मण देखा । 
उस समय हमने वंग भापा में “अब्देन्दु महाकोप' नामक वृहदभिवान प्रकाशित करने का 
वीड़ा उठाया था। इस अभियान के प्रकाशन और प्रत्नतत््व विपय में शिक्षा लाभ के 
प्रभिष्राय से ही राजा राबाकांत के उपयुक्त दौहित्र स्वर्गीय श्री आनन्द कृष्ण वसु महाशय 
के समीप हम उपस्थित थे । उसी समय पूज्यपाद वसु महाज्षय से साक्षात्‌ करने को चह 
ब्राह्मणप्रवर राबाकान्त भवन में आए थे । वसु महाशय की क्षपा से हमारा उनका परिचय 
हुआ । परिचय प्रसंग में वसु महाशय ने कहा था--'यही राग सागर क्रप्णानंद व्यास देव 
हैं । इस समय इनका वयस ६० वर्ष का, किन्तु देखने में ५०-६० से श्रधिक समझ नहीं 


की 





१. राग-कल्पद्र,म, भाग १, पृ० ४१, संगीत नाटक एकेडमी लाइब्रेरी, देहली । 
२. वही। 


सगीत-काव्यक्ार--जोवनी तथा इृतियाँ १३३ 


पडता । हमारे मातामह ने जैसा झब्द-्वल्पदुम नामक अ्भिषान बनाया है, इन्होने भी वैसे 
ही राग-कह्पदुम नाम पर एक प्रकाण्ड सभीत ग्रथ का सकलन किया है। पृथ्वीराज रायसे 
की बात सबने सुनी होगी । इस समय एक मान यही कवि चन्द का वह “रायसा” उपयुक्त 
रूप से गा सकते हैं। इत्यादि । 
जब हमने उन महात्मा को देखा, तव वह बहुमुल्य जरीनू कुरता, चपत्रम, चोग़ा 

और टोपी पहने हुए थे । उनकी यह वेषभूपा देख हम उन्हें कोई श्रेष्ठ प्रत्यकार या गायक 
समझ न सके । हमने सोचा, कोई ग्रमीर या राजा-महाराजा होंगे । वसु महाशय से उनगय 
प्रकृत परिचय पा हम विस्मय विमुग्ध हो गएं । कवि चन्द का नाम तो सुना था, किन्तु 
उनका गान कभी कान मे पडा था | हमने बहुत डरने डरते गुरस्थानीय चसु महाश्यय से वही 
गाने सुनने वा प्राग्रह प्रकाश तिया झौर राग सागर ने हसते हसते बालक का सन रखे 
दिया । उन्होने क्डि चन्दर का ग्राना सुतान के लिए पहले झपना परिधृत परिच्छद समस्त 
खोल खाल लगोटा पहना, पीछे वोर-रसात्मक कवि चन्द्र का एक पद गाया ॥/ इसके 
पश्चात्‌ नगेन्द्रवाय वसु कहते हैं कि (सिर्फ उसी दिन इन महापुरुष से हमारी मुलाकात हुई 
थी । उसके थोड़े दिन बाद सुन पडा, राग सागर इह जगत से उठ गए । इस बात को गुज़रे 
कोई २८ वर्ष बीते होगे 7 

उपर्युक्त कथन के भ्राघार पर इृष्णानद जी सन्‌ १८८४ ई० म॑ ६० वर्ष के थे, 
भर्थात सन्‌ १७६४ ई० भ्रयवा स० १८४६१ उतता जस्मकाल हुआा। प्रतिस पवित के झापार 
पर २८ वर्ष उनको मृत्यु वो हुए थे तथा ३२ वर्ष पूर्व की यह घटना वणित है। इस 
प्रकार वसु जी से मिलने वे चार वर्ष पश्चात्‌ रागसागर” को मृत्यु हुई, भव मृत्यु बाल 
सन्‌ १८४८ ई० प्रथवा १८८६ ई० हुमा । 

मिश्रवन्धु-विनोद के ततूतीय भाग में कृष्णानद व्यास देव का उल्लेख हुभा है, जो 
उदयपुर महाराणा के संगीतज्ञ थे। प्रियसेन ने इनके एक मित्र का उल्लेख त्िया है, 
जिनका नाम डा० राजेच्द्रमाल मिंत्र था, जो इनकी वाल्यावस्था में इनके व्यक्तिगत रूप से 
परिचित हुए थे । ड!० राजेद्धलास ने प्रियर्तन को राग-वल्पदुम के विषय मे लिखा था 


बि--+ 








प्न्‍्य तीन भागा म था । मुमे स्मरण है वि लेखन ने मुभ स वहा था कि मैं ग्रथ 
को सात भागा में पूर्ण करूगा, जैसा वि रघादाम्त देश वा $ब्द बल्थदुम सात भागों में है, 
परतु मैं नहीं समझता कि उनके पास एनदर्थ पर्याप्त सामग्री थी। वह भपन साथ हस्तलेसो 
वा विश्ञाल गद्दुर लिए हुए चला बरते ये, लेरिन उनकी परीक्षा का भुझे कभी भ्ववाध् 

>--------++++++++ 
है. राग-कह्पद्‌ स, द्वितीय भाग, सपादर मपेस्नायथ यरु का क्यन, पृ० १, सछनऊ 
दिश्वधिधासय लाइग्र रो, सगीत नाटक एवे डमी लाइब्रेरी, देहतो । 
२, राग पल्पद,म, दितीय भाग, सपादक नगेखनाथ यसु दा दयन, पु० १५ सानऊ विदव- 
7 विद्यालय लाइद्रेसे; सगीत माटक एकेड्मो साइब्रेरी, देहली । 

३. हिग्दो साहित्य का प्रयम इतिहास प्रियर्न, पृ० २७११३ 


१३४ हिन्दी साहित्य के झऋंगार-युग में संगीत काव्य 


नहीं मिला । मैं उस समय उनका महत्त्व जानने के लिए बहुत बच्चा था। ग्रंथकार ब्राह्मण 
था और उसका बहत बड़ा दावा था कि वह तीन आक्टेवों (सप्तकों) से गा सकता था, 
जब कि सामान्यतया मानव स्वर की परिधि केवल ढाई आक्टेव की है। उसका दावा यह 
भी था कि वह सभी राय रागिनियों को शुद्ध रूप में, बिना एक दूसरे को मिलाए हुए, गा 
सकता था । लेकिन मैंने कभी भी संगीत का ज्ञान नहीं प्राप्त किया, लड़कपन में इस संबंध 
में कभी चिंता ही नहीं की, श्रतः इस व्यक्ति के दावों का कोई प्रमाण मैं नहीं पा सका। 
वह सर्देव गाया करते थे, पर वे पेशेवर गायक नहीं थे श्रर्थात्‌ वह पारिश्रमिक पर कहीं 
नहीं गाते थे । वह नगर के धनी लोगों से प्रायः उपह्यर पाया करते थे, पर कभी भी गाने 
के बदले में मजदूरी या पारिश्रमिक नहीं लेते थे ।' 


रचनाए नमक “ ८०. 
रचचाए 


कृष्णानंद व्यास देव की केवल एक ही रचना “राग-कल्पद्रुम' प्राप्त होती है, जो अपने 
बृहदाकार के कारण श्रनेक रचनाओ्रों के समान है । इस ग्न्थ में देशी तथा विदेशी पँतालीम 
भाषाश्रों के तत्कालीन प्रचलित गानों का संग्रह है । कवि ने बीस-बाईस वर्ष तक समस्त 
भारत का भ्रमण करके इन गीतों का संग्रह किया था । 
इनके ग्रंथ 'राग-कल्पद्रुम' की सूचना तथा प्रथम श्रंश “रंगीन राग मजमृूझा' के नाम 
से सन्‌ १८४२ ई० श्रर्थात्‌ सं० १८६६ में प्रकाशित हुआ था ।, सन्‌ १८४९ ई० को उनके 
ग्रंथ का अंतिम खंड निकला था । 'राग-कल्पद्र म' प्रथम भाग का प्रकाशन मुशिदाबाद लाल 
गोले के राजा राव श्री योगींद्र नारायण राय बहादुर के व्यय से बंगीय साहित्य परिपद, 
कलकत्ता के द्वारा सं० १६०१ में हुआ | इसका सम्पादन श्री नगेन्द्रनाथ बसु, प्राच्यविद्या- 
महाणंव ने किया था । यह ग्रंथ चार खंडों में संपूर्ण हुआ । तृतीय भाग बंगला गानों का 
संग्रह है । चतुर्थ खंड अ्रप्राप्त है । इनके सात सौ चवालीस पृष्ठ अ्प्रकाशित रूप में इम्पी- 
रियल लाइल्रेरी, कलकत्ता में हैं । 
राग-कल्पद्र म में स्वयं 'राग-सागर' रचित गान भी हैं, जो कृष्णानंद' की छाप से 
संयुक्त हैं । उदाहरणार्थ -- 
समभ गारी देरे कन्हैया रे मानो मोरी बल मंया 
गारी देवे जिद्ना विगारे ऐसी चतुर ब्नजनारी दैया | 
हों तो तिहारी लाज करत हीं और करो तेरी चाह गुर्सया । 
हों यमुना जल भरन जात थी वहियां पकर मकमोरी ग्वैया । 
राघा माधव हौरी खेल चिरंजीवों यह जोरी वान्हैया । 
हा हा करत हा पदयां परत हीं मानों विनती दधि के च्खेया 
कृष्णानंद आनंद करो तुम श्री गोकुल के वसया । 





१, हिंदों साहित्य का प्रयम इतिहात्त, प्रियर्सन, प्रनुदादक किज्ञोरीलाल ग॒प्त, प्‌ ० २७१ । 
२ राम-कलपद्न न, वक्ृण्णनन्द व्यास देव, भाग २, प० ३३० । 


संगीत-काव्यकार--जीवनी तथा इतियाँ श्र 


यह ग्रथ कवि के सगीत-द्ञान तथा कवित्व शक्ति दोनों ही से परिचित कराता है। 
तत्ालीन प्रसिद्ध सगीतज्ञ तथा कवियो के नाम तथा कृतियों से परिचय प्राप्त करने की 
दृष्टि से बडा महत्त्वपूर्ण है । 


नागरीदास 


'नागरीदास” नाम के कई कवि हिंदी साहित्य जगत म प्रवेश कर चुके है। प्रस्तुत 
प्रबंध भ उल्लिखित ववि नागरीदास का नाम स्ाउतसिह था) यह इृष्ण गाढ़ा के राजा 
थे। इनका जन्म सवत्‌ १७५६ म हुप्ना था। 'सवत्‌ १८०४ में ये दिल्ली के शाही दरवार 
मे ये। इसी बीच मे इनके पिता महाराज राजसिह का देहान्त हुआ ! बादशाह अहमदशाह 
ने इन्ह्‌ दिल्ली म ही कृष्णगढ़ राज्य का उत्तराधिक्ार दिया, पर जब ये कृष्णगढ पहुचे, 
तय राज्य पर अपने भाई वहादुरसिह का भ्रधिकार प्राया, जा जोधपुर की सहायता से 
प्रिहासन पर अधिकार कर बैठे थे । यह ब्रज वी शोर लौट भाए भोर मरहठो से सहायता 
लेकर इन्होंने भ्रपने राज्य पर भ्रधिकार किया, पर इस गृह कलह से इन्हें कुछ ऐसी विरक्ति 
हा गई कि ये सब छोड छाडकर दृन्दावन चले गए ।' 

विरक्त होकर स्वय इन्होने कहा है-- 
जहा कलह तह सुपर नही, कलह सुखन वो मूल 
सर्वे बलह इब राज में राज कलह को मूल ।/ 
आ्रात्म-विश्वास का भ्रभाव होने वे वारण एवं स्थान पर कहते हैं-- 
“मैं भ्रपने मन मूढ ते डरत डरत हीं हाय 
बुन्दावन वी भार ते मति कबहु फिरि जाय ।'* 
वृन्दावन में सखी भाव से वृष्ण को भक्ति करते थे। इनके साथ इनरी उपपत्नी 'बनी ठनीं 
भी रहतो थी, जा स्वय कविता रचतो थी और समवत्‌ नागरीदास को काय्य प्रेरणा देतो 
थी ।' इनका कविता काल स० १७८० से स० १८१६ तक माता जा सकता है। 


रचनाएँ 


इनके' सत्तर प्रथ' 'नागर-समुच्चय नामव पुस्तक में सकलित हैं, शिसवा सपादन राघा 
बुष्ण दस, ने दिया है. तथा ज्ञान सागर प्रेस न इसको प्रवात्चित किया है। ये पुस्तर दास्तद 





१. हिंदी साहित्य का इतिहास --रामचद्र शुक्ल, बारहवाँ सस्करण, पृ० ३१६।॥ 

२० वहा । 

३. हिंदी साहित्य, ड० धोरेख्र वर्मा छया डा० श्जेश्वर वर्मा द्वारा सपादित, पू० ३६३ । 

४. हिंदी साहित्य का इतिहास, रापचद्र शुबल, बारहवाँ सस्करण, पु० ३१६॥ 

४. विगार-हार, गोपो प्रेम प्रदाश, पद प्रसगमाला, बज़वेजुठतुसा, दम सागर, भोर सीता, 
प्रातरस मजरी, विहार चस्टिका, भो नानदाष्टक, झुगल रस माधुरो, फूलविलास, घोधन 
झ्रागमन दोहन, भामस्दसम्ताप्टर, फशश विक्तास, प्रोप्म विहार, पावधा पचीसों, गोयी 


१३६ हिन्दी साहित्य के शृंगार-युग में संगीत काव्य 


में कुछ पदों का संग्रह मात्र हैं। शीर्षक के नाम से एक भिन्न पुस्तक वन गई है। इन सभी 
संग्रहों में नागरीदास का कवित्व तथा संगीत-प्रियतता का परिचय मिलता है। रास श्रादि 
के वर्णन में कहीं कहीं श्रत्यंत सूक्ष्म, चित्रोपम तथा सुन्दर वर्णन हुआ है। 'संगीत-काव्य 
का साहित्यिक मूल्यांकन” नामक अध्याय में इसका चर्णन किया गया है । 


मानसिह 


महाराजा मानसिह जोधपुर नरेश थे । इन्होंने सं० १८६० से सं० १६०० तक राज्य 
किया ।' राजा भीमसिंह के मरने पर इनके चचेरे भाई मानसिंह गद्दी पर बैठे । इनको 
जालंघरनाथ के वरदान से जोधपुर का राज्य मिला। ये वागीराम, नाडूराम, मनोहरदास 
उत्तमचंद और शंभूदत जोशी के आश्रयदाता थे। इनके पुत्र का नाम छत्नर्सिह था। यह 
संगीत के बहुत प्रेमी थे और स्वयं गान विद्या में निपुण थे । इन्होंने बहुत से गीत बनाए । 
शास्त्रीय संगीत में भी इन्हें रुचि थी, इसीलिए इन्होंने राग वद्ध गीतों की रचना की है । 


रचनाएँ 


इन्होंने 'रसराज' के नाम से कविता की है। इनकी बनाई हुई कई पुस्तकें प्राप्त 
हैं । इसके अ्रठारह्‌ ग्रन्थों का उल्लेख मिलता है । १. रागां रो जीलो, २. बिहारी सतसई 
टीका, ३. जलंघरनाथ जी रा चरित्र, ४. नाथ चरित्र, ५. श्रीनाथ जी, ६. राग सागर, ७. नाथ 
प्रशंसा, 5. कृष्ण विलास, €. महाराज मानसिह जी की चवैशावली, १०. नाथ जी की वाणी, 
११. नाथ कीतंन, १२. नाथ महिमा, १३. नाथ पुराण, १४. नाथ संहिता, १५. रामविलास, 
१६. संयोग श्ंगार का दोहा (देसी भाषा), १७. कवित्त स्वेया दोहे, १८. सिद्ध गंग | 
इसके अतिरिक्त इन्होंने श्रूपद, घमार, टप्पा, ख्याल सभी प्रकार के फुटकर गीत भी लिखे। 


बेन विलास, रासरस लता, नन रूप रस, शीत-सार, इश्कचलन, मजलिस संडन, 
पशरिल्‍लाप्टक, सदा की मांक, वर्षाऋतु को मांक, कृष्ण जन्मोत्सव कवित्त, सांकी 
के फवित्त, रास के कवित्त, चाँदनी के फवित्त, दिवारी के फित्त, गोवर्धनधारन 
के फवित्त, हीरा के कवित्त, फाग गोकुलाप्दक, हिडोरा के कवित्त, वर्षा के फवित्त, 
भफ्तिमतदीपिका, तोर्थानन्द, फागविहार, वालविनोद, बन विनोद, सुजाना- 
नंद, भफ्तिसार, देहदशा, वेराग्यटल्ली, रसिक रत्मावली, ऋविवेराग्य वल्लरी, 
अरिलल पचीसी, छुूटक विधि, पारायण विधि प्रकाश, शिखनख, छूटक कबित्त, 
चचरियां, रेपता, मनोरय मंजरी, रामचरित्रमाला, पद प्रवोधमाला, जुगलभक्ति 
विनोद, रसानुक्रम के दोहे, शरद मांक, सॉक्लो फूलविननसंबाद, वसंत चर्णन, 
रसानुफ्रम के कवित्त, फाग खेलन, समेतानुक्रम के कवित्त, निकुज विलास, ग्रोविद 
परचई, दन जन प्रशंसा, छूटक दोहा, उत्सव माला श्रौर पद मुकतावली । 

१. मिश्रवंघु विनोद, कवि संस्या नं० ११२५। 

२. वही । 


सगीत-काव्यकार--जीवनी तथा इतियाँ रै३७ 


राजा होने के नाते इनके ग्रन्थों की प्राप्त प्रतियाँ बहुत सुदर और स्पष्ट लिपि में लिखी 
हुई हैं । 
इनके गीतो के शब्दों मे गमीरता नहीं है। अधिकतर भाव तथा शैली दोनो की 
दृष्टि से चलते चचल प्रवृत्ति के गाने हैं । “प्रुवपद' (गरभीर ग्राम) के शब्द भी हमरी भौर 
झयाल के समान चचल हैं । 
“श्षुदपद राण सारण चौताला 
मजर फूसे तैसें ही फूले फूल । प्रस्वाई 
कलिया विकास पतवा दुहरी ले नीकें सोहत भूल | 
पल्लव मुदु तर सोहत डारन में सरसी सापा पकुरे 
नवीने मजुल तैसो मूल । 
औसे ब्रछवेली के कुज मे भूले रहे है दोउ भूल ।* 
“इन्होंने बहुत से छदो मे कविता की हैं भौर रचना में दृतवार्यता पाई है। इनको 
भाषा मनोहर भोर सुकवियों को सो है।” 


गीतो की भाषा केवल ब्रज ही नहीं है वरन्‌ सेवाड़ी, मारवाड़ी प्रादि भाषा मे भी 
गीत हैं। इस पर भ्रम्यत्न विचार किया जा चुदा है । 

'मरानसिह! नामक एक प्रन्‍्य श्गारी कदि का उल्लेख मित्रता है, जिनकी दो रचताएँ 
४हगार बत्तीसी' भौर “शृगार लतिका' प्राप्त होती हैं, परन्तु यह इन मानसिह से भिन्न 
व्यक्ति हैं, वयोनि यह भ्रयोध्या के राजां थे भौर “द्विजदेव” के माम से रचना करते थे ॥ 
सगीत-काब्य में इनका स्थान महत्त्वपूर्ण नहीं है। 


जवान सिंह 


जवान सिह जी किद्नगढ़ के महाराजा पृथ्वीभिह के द्वितीय पुत्र थे । यह संगीत के 
अच्छे शाता तथा बबि ये । कृष्ण के मधुर रूप के प्रेमी थे । विशनगढ़ के: राज परिवार में 
किम्बदन्ती प्रसिद्ध है कि इन्हे 'छुसराम” कवि ने पदाया था।' इनका राज्यासिपेक ३१ भाच॑ 
सन्‌ १८२८ को हुपा | अग्रेडी सरकार की भोर से कप्तान काव राज्याभिषेक का टीबा 
लेकर उदयपुर गए थे। यह शिकार के शौकीन थे, पितृभक्त, लोकप्रिय, प्रपब्ययी तथा 





ह.. भुति कॉँति सागर सग्रह, उदयपुर | 

३. मुनि कोति सागर सग्रह, उदयपुर ॥ 

३... सिप्मपु विनोद, सब्या ने ११२५३ 

४. हिंदी साहिटय का विवेदनात्मक इतिहास --देवीशरन रस्तोगी, १० १६३॥ 

५. फएहुदी साहित्य के इतिहात के भ्तात ग्राघार-दवि दुष्द के वशज, (सेल) भुतनि रति 
सागर जी, सम्मेलन पत्रिका, पोष-फाल्पुन, १८७६ शक्त । 


६ बहो। 


१३८ हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत काव्य 


बविलासी थे।' 
रचनाएँ 
जवान सिंह कृत अ्रधिक रचनाएँ प्राप्त नहीं हैं । इन्होंने फुटकर कवित्त तथा पद- 

रचना की है | कृष्ण के मधुर रूप पर अन्य कृष्ण भक्तों के समान, विभिन्‍न समयों पर गाए 
जाने वाले राग बद्ध गीत का निर्माण किया है। गीतों के संग्रह 'रस-तरंग' तथा “गीत- 
संग्रह” के नाम से प्राप्त हैं। इसके श्रतिरिक्त जयलाल कृत 'जत्वय शहनथाह इश्क में कुछ 
श्रंत्ध की टीका की है ।' इन्होंने न्रजराज' तथा 'नगधर' दोनों नाम से रचना की है | कृष्ण 
के जिस नाम तथा स्वरूप में भक्त को अत्यधिक आनंद प्राप्त होता था, उसी नाम को अपना 
'उपनाम' बना लेने का उस समय प्रचार था। प्रताप सिंह का ब्नजनिधि', मानसिह का 
“रसराज' सावंतर्सिह का 'नागरीदास” इसी प्रकार के नाम हैं। जवान सिंह का “्रजराज' 
ताम इसी प्रकार का है तथा 'नगधर” नाम अपना कविता का नाम रखा जान पड़ता है। 
ब्रजराज' के नाम से केवल एक दो पद मिलते हैं, श्रन्य सभी में 'नगधर' अथवा “नगवरदास' 
मिलता है। “रस-तरंग' के प्रारम्भ में मंगलाचरण के रूप में कहे गए पद में “ब्रजनाथ' 
नाम है । 

श्री वल्लभ उदार जगदुच्चार करुनानिधान वर गाइयें । 

श्री विद्ल नाथ अनाथ नाथ ब्रजनाथ अवतार चर गाइयें ।** 

अन्य सभी पदों में 'नगधर' नाम की छाप है । 

नगधर नेह निवाहक प्यारों मोहि हित सरसावन है ।' 

-- नः ्नः 

तगधर करी सुहागिनी सुर गहरें मति बोल । 

तांन विसारें ग्रह कथा करी विरह की रोल |” 


रन न हि 
नगधर वसन मुसिकाय नये जब ब्रज जन सव हरप भई है |” 
र्नः न न 





१. राजस्थान के घरानों दारां हिंदी साहित्य की सेवाएँ, राजकुमारी दिवपुरी, प्रथम 
संस्करण, पृ० ५११॥ ः 

मुनि काँति सागर संग्रह, उदयपुर । 

परातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

हिंदी साहित्य के इतिहास के श्रज्ञात श्राधार-कृवि दृन्द के बंद्ज, (लिख) मुनि कांति 

सागर जी, सम्मेलन-पत्रिका, पौष फाल्गुन, १८७८ घक । 

मुनि काँति सागर संग्रह, उदयपुर । 

गीत-संग्रह, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

वही । 


बही । 


ह््य्ण्द्रत 


छा छू हुए हु 


सगीत-काब्यकार--जीवनी तथा कृतिया १३६ 


“नगधर प्रभु की जोरो यह सुन्दर हम राधे सो निधि पाई है ।'! 
सुश्री राजकुमारी शिवपुरी ने एक कवि “रूप सिंह का वर्णन किया है, जो सन्‌ १६४३ भर्थात्‌ 
सवत्‌ १६६६ में कृष्णगढ के राजा थे ॥ इनका कबिता का नाम 'नगधर! बताया है। उदाहरण 
स्वरूप दिए गए पदों से स्पष्ट है कि रूपसिदे जी का नगधर' नाम “रूपसिह' के नाम के 
साथ झ्राता है तथा जवानसिह जी का बेवल नगघर भ्रथवा 'नग दास” नाम पदों मे प्रयुक्त 
होता है । रूपसिह के पदों में नाम॑ इस प्रकार है-- 
“रूप सिंह प्रभु नगधर नागर बस वीनें मोहन ।/* 
कु हि न 
*हूप सिंह प्रभु नगघर नागर मिलि मलार सुर गावत ।” 
यहाँ 'तगधर सागर कृष्ण का नाम विद्येप है जो कवि ने प्रपने उपास्य को 
दिया है। 
जवान सिंह जी के गीतनसग्रहो म सुन्दर मघुर शब्दावली तथा रागो में बे 
गीत हैं, जो कृष्ण के विभिन्‍न सस्‍्वारो पर प्रधवा उत्सवो पर गाए जाने के योग्य हैं। सामूहिव 
गीतो का बडा सुदर सकलन है। इनके उदाहरण अन्य प्ध्यायो मे प्रस्तुत किए जा चुदे हैं, 
झत पुनरक्ति-दोष के भय से यहा नहीं दिए जा रहे हैं । 
उपरिलिखित कवियो वे प्तिरिक्त प्न्य ववियों के द्वारा रचित इ तियाँ यद्यपि श्रगार- 
युगीन समौत-कांव्य वी रूप-रेखा निश्चित करने में सहायक प्लिद्ध हुई हैं तथापि वाब्यो- 
लष्टता की दृष्टि से उनका स्थान इतना महत्त्वपूर्ण नही है, प्रत ऐसे कवियों की जीवमी 
पर यहाँ प्रकाश नहीं डाला गया है । 





३१, रसततरा, सुि कांति सागर सप्रह, उदयपुर ॥ 
२. हानस्यान हे राजपरातों द्वारा हिंदों साहित्य को सेवाएं--रावरुमारो शिवधुरो, 


पृ० ११५०॥ 
३. यहो। 


थृंगार युगीन संगीत-काव्य का शास्त्रीय अध्ययन 


संगीतनाब्य एक झोर हिंदो साहित्य की प्रभिवृद्धि करता है, दूसरी झोर सगीत 
के सिद्धान्तो का निहपण करता है। यहा इस काब्य में प्रतिपादित समोत संबंधों सिद्धातों 
पर सक्षेप में दृष्टिपात किया जा रहा है। 

शआगार युगीन सगीत-काव्य में सगीत-स्वास्त्र के सिद्धातों को खोजने के पर्व, सगीत 
सम्बन्धी तत्कालीन स्थिति से परिचय प्राप्त कर लेना उचित हागा। यहूं वह समय था+ 
जब प्राचीन सिद्धातों पर आधारित गायकी समाप्त प्राय थी । मुगल राजाप्नों वे भ्राधिपत्त्य 
के पश्चात्‌ भारतीय संगीत, विदेशी सगीत से बहुत अधिक प्रभावित हा चुका था। सिद्धातो 
वो गायक बहुत भ्रशों में भुला चुके थे । भारतीय सगोत वे दो भाग हो चुके थे | उत्तर भार- 
तीप समीत झौर कर्नाटक सगीत । वर्नादक संगीत मे प्राचीन सिद्धांत भ्रपने दास्तविर रूप मे 
प्राप्त भी होते थे, परतु उत्तर भारतीय सगीत म विदेशी (ईरानी, भरवी, फ़ारसी) प्रभाव 
प्रा जाने के कारण उसका स्वम्प मूल से बहुत दूर जा चुका था| फिर भी मह स्पष्ट क्या 
जा धुका है वि' शास्त्रीय प्रथो की रचना मे कमी नहीं थी, वेवल उनका क्रियात्मर रूप 
भिन्न हो गया था। ऐसी दक्शा मे इस समय वे रचित ग्रथो में प्राचीन ग्रथो से भिन्न सिद्धातों 
बा भा जाना नितान्‍्त स्वाभाविक था । यहा हमे यही देखना है वि इन प्रथा में संगीत 
शास्भ वा स्वरृष कितना परपरागत था भौर कितना मिश्रित रूप मे प्राप्त हांता है । 

अ्रधिवारत बाब्य मे वर्णित सिद्धात सस्दृत प्रयों से विए गये हैं, परन्तु प्रन्य भुछ 
प्न्धो मे भौलियता भी पाई जाती है । इस दूष्टि से इन ग्रथां को दो भागो में विभाजित 
किया जा सकता है -- 

१--परपत पर प्राघारित ग्रन्थ 

२-मौलिकता से युक्त ग्रथ 
परम्परा पर आधारित ग्रधो के भी दो विभाग हो सकते हैं-- 

१-घुद्ध परम्परावादी प्रय, इनमे सस्दृत ग्रन्थों के सिद्धातो का यधाूप झनुवाद 
प्रिउता है । 

२- मिश्र परम्परागादी ग्रय, इनमे विविध प्रानायों के मतों का मिश्रित रूप 
मिकता है, साथ हो लेसको ने प्पने विचारों का भी भ्रारोपण बीच दीच में बर दिया 
है । 

मर्वोंग विर्यद ग्रथों में परम्परा पर झाषारित सिद्धातों का यर्षन है । इससे यह स्पष्ट 


श्ष्४ड हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत काव्य 


हो जाता है कि संगीत के स्वरूप में शास्त्रीय दृष्टि से अधिक परिवर्तन नहीं हुआ था, कितु 
क्रियात्मक रूप में बाह्य परिस्थतियों के कारण पर्याप्त मात्रा में परिवर्तन प्राप्त होता है। 
झतएव शास्त्रीय ग्रन्थों का निर्माण करने वाले कवि अथवा गायक संस्क्षत ग्रन्थों का श्रध्ययन 
भी करते थे श्र उन सिद्धांतों से परिचित भी थे | अन्य गायक, सिद्धांतों से श्रपरिचित 
होने के कारण रागों के प्रचलित स्वरूप को ही सही मानते थे, अतएवं श्वृंगार युग में संगीत 
का एक भिन्न रूप वन गया । यह बदला हुआ रूप निश्चय ही रचयिताओं के श्रज्ञान के 
कारण, मूल से बहुत दूर हट गया था श्रौर मौलिकता का श्रवकाश प्राप्त होने के कारण 
यही मौलिक ग्रंथों का निर्माण करने में सहायक हुआ । ऐसे ही ग्रंथों को हम मौलिक ग्रंथ 
कह सकते हैं | 


परम्परावादी श्राघारित ग्रंथ 


परंपरावादी श्राधारित ग्रंथों के कवि श्रथवा संगीतज्ञ भरत के नाट्य-शास्त्र से लेकर 
शाह गंदेव के 'संगीत-रत्नाकर' तक से प्रभावित जान पड़ते है। उस्तत ने अपनी “राग- 
माला' को भरत के ग्रंथ का उद्धरण देते हुए प्रारंभ किया है, यद्यपि यह उद्धरण संदिग्ध है, 
फिर भी इससे भरत मुनि का प्रभाव स्पष्ट रूप से प्रमाणित होता है । 
अथ भरत नाद ग्रंथ की साख । 
नाद ग्राम स्वरापदा विधि ग्रुणावर्य लया तालया 
आलित्यागमका इच ताल रचना जोति कला मूछना 
मुध्याथंग तुरंग राग मरणा देसी चसालंगणा । 
गीति स्यापि समस्त सुप्ट सुप ना स्थाना तरंपातुक। 
भरत के सिद्धांतों से अपरिचित होने के कारण वहुत कम कवियों ने उनका श्राश्रय 
लिया है, फिर भी श्रन्‍्य आचार्यों ने अपने ग्रंथों में यत्न-तत्र उद्धरण प्रस्तुत किए हैं। कहीं 
कहीं भरत मुनि से भी साम्य दिखाई पड़ता है । 
श्री कृष्णानंद व्यास देव राग-सागर' ने “राग कल्पद्रुम' में विभिन्न ग्रन्थों से मान्य 
सिद्धांतों को स्थापना केरके अपनी मान्यत्ताएँ रखी हैं । कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 


्ट 


१५ संगीत-दर्पण' का उद्धरण-- 
प्रणम्य शिरसा देवा पितामह महेद्वरो 
संगीत शास्त्र सकल सार भागौ: त्रयोच्यते । 
भरतादि मतं सर्वमालोछ यात्ति प्रयत्वतः 
श्रीमता हरि भट्ठेन सज्जनानन्द हेतुना 
प्रचुराहुलाद संगीत सारोद्धारोपिधीयते ।! 





१. यह भ्रज्ञ संदिग्ध है । भरत के नादय-शास्त्र में ऐसा कोई श्रद्य नहीं है । 'संग्रीत-रत्ना- 
करो का हो जान पड़ता है । 
२. चतुर दामोदर ऋूत । 


श्टगार युगीन सगीव-काव्य का शास्त्रीय अध्ययन श्र 


44 और फ़िर नारद-सहिता' से उद्धृत नाद' की प्रिमाण दी है-- 
नाह वसाभि बैंकुण्ठे योगिना हृदये न च 
मदभक्ता यंत्र गायन्ति तत्र तिप्ठामि नारद 
अथ नादोत्पत्ति 
अ्रथ नादस्य चोर्त्पत्ति वक्ष्ये शास्त्र विवेकत, 
घम्माय काम मोक्षागसिदसेवक्साथनस्‌ । 
ह। हरिवल्‍्लभ का संगीत दर्पण यद्यपि ब्रज भाषा में लिखा है, परन्तु सिद्धान्त 
बही है । 
“जब निषाद के श्रुतिनि को झानि होत विश्वाम 
ताको पड़ित बहत हैं होत काली नाम । 
देँ श्रुति मध्यम की गहै जब गधार रस भाई 
प्रतर तब ताको कहत पढित चित वे' चाई ।! 
भरत के भनुसार-- 
तत्र द्वियुति प्रसर्षणान्रिपादवान्‌ काकली सज्ञोनिषाद', 
न पडुज । द्वाम्यामन्तरस्वरत्वात्‌ । साधारण प्रतिपच्यते । 
एव गान्धारा भप्यन्तर स्वस्सज्ञों न मध्यत । तयोरन्तरस्वरत्वातू ।' 
सद्यपि ढूढने पर लगभग राभी ग्रथो के सिद्धान्त इन पुस्तकों में प्राप्त हो सबते हैं, 
परन्तु भ्रधिकतर कवियों ने शा गदेव के सगीत-रत्वावर का ही प्राश्रय लिया है। पुछ 
उदाहरणों से इस कथन वी पुष्टि हो जाती है। 
सर्वप्रथम सात प्रध्यायो का विभाजन ही रत्नाकर' के प्रनुसार हुमा है। हरिवल्लम, 
उस्तत, राघाइप्ण, महाराणा प्रवापमिह जी देव ने क्रमश स्वराष्याय, रागाघ्याय, प्रकी- 
णंवाध्याय, प्रवन्धाध्याय, तालाध्याय, वाघाध्याय, नुत्याष्याय में प्रपो को विभाजित क्या 
है । 
नाद का भेद बताते हुए हरिवल्लम 'सगीत-दर्पंण' में कहते हैं-- 
व्रह्मरप्त में भ्रान को प्रेरतु पावक भाई | 
पावतत प्रेरे तव जु वह उरघ पथ को भाई ।२६। 
अति सूक्षम धुन वरतु सो निकट नाद के होइ। 
वहुस्यो धुनि सूक्षम करे हिएँ भाइ वो सोइ ॥३०१ 
करे पुष्टि घुन कठ में सीर्साह मष्यिम भाइ | 
शृत्रिम घुनि पुनि बदन में तद ही प्रकटत पाइ ३१ 
'सगीत रत्नावर' में भी लगभग यही शब्द हैं, देवल भाषा गा भरतर है । 





१. मारदसहिता--ऋषिवर नारद हते, भरत झा सगोत सिद्धान्त, ध्ाचाएं ईं. छल. देव 
बहस्पति । 

२० भरत माट्यशास्थर बम्बई सस्ररण, भ्रष्याय २८५ पु० ४३७ भरत का संगोत-सिद्धास्त-- 
प्राचाय बंसास चन्द्र देय वहस्पति, पु० ७ पर उद्धृत ॥ 


: १४६ हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत काव्य 


ब्रह्मग्रंथि स्थित: सो थ ब्रमाद्रध्वेपयेचरन्‌ 
नाभिद्दतकण्ठमूर्वास्येप्वाविभवियति ध्वनिम । 
नादो तिसूक्ष्म: सुक्ष्मश्च पुण्ठो पुष्ट इच कृत्रिम : 
इति पंचामिवा घत्ते पंचस्थानस्थितः ऋरमात्‌ । 
इसी प्रकार “राग-रत्नाकर' में कवि राधाकृप्ण ने मन्द्र, मध्य और तार तीन प्रकार 
की नादों का स्थान क्रमण: हृदय, कंठ और मस्तिष्क से बताया है । 
मन्द्र हृदय ते जानिये, मध्य कंठ ते होय । 
उपज तार कपाल ते भेद कहे कवि लोय ।' 
न #ऊः न 
व्यवहारे त्वसो त्रेघा हुदि मन्द्रो मिवीयते 
कण्ठे मध्यो मूधिन तारो हिगुणइचोत्तरोत्तर: । 
इसी प्रकार से अ्रन्य सिद्धांतों में श्रुतिभिद, राग वर्णन, ताल वर्णन श्रादि 'संगीत- 
रत्नाकर' से अक्षरद्वः मिलते हैं । 


संगीत-ग्ंथों के श्रतिरिक्त कुछ आधार इन संगीत रचनाओ्रों के ऐसे हैँ, जो केवल 

सुने हुए रूप में सुरक्षित रखे गए जान पड़ते हैं। इनकी प्रामाणिकता अलग से संगीत- 
विषयक खोज का कार्य है। यहीं पर उनका निर्देश करना श्रप्रासंगिक न होगा । नाथ और 
सिद्ध साहित्य में संगीत प्रचलित था | गोरखनाथ स्वयं संगीत के अ्रच्छे ज्ञाता थे, ऐसा इन्हीं 
संगीत-काव्यों से पता चलता है । अनेक स्थलों पर राग और रागिनियों के विपय में कवि 
गोरख' का नाम लेता है ब्रथवा उन्हें गोरख' रचित वतलाता है । एक स्थान पर श्री 
राग का विचार करते समय सत्रह मिश्रित राग्रिनियों का वर्णन करके कवि अंत में कहता 
है :-- 

ै ए रागणी गोरपनाथ हत्त है 
इसके पदचात 
दक्ेदार 


केदार सुब इमिन तीनु मिले तो हमीर कहिए । 
ए रागनी गोरपनाथ बनावी हें 


मौलिक ग्रंथों में दो विज्ेपताएं प्राप्त होती हैं । प्रथमतः प्राचीन सिद्धांतों में ही नवीनता 


का प्रतिपादन है। और दूसरे, अन्य रागों और रागिनियों के स्वरूप और लक्षणों में वबीनता 
का समावेश कर दिया गया है | 





१. हिथाशो, रिबागवाप्था, धवशावा2600००, ०वाएव 97 2470/ 8, शिक्षयाकाएव 
5857, ५४०]. 7, 896॥9४89४० 9, 9. 62, 


+उथाशीं रिवागवीप्थाए, जीवाधाएत०२३, ०वाल्त 97 रावी 5. इपफ्राक्याक्षाएव 
598507, ४०. ], 506॥98ए2 ]], 9. . 


द्ण0 


न्प्ण 


- दाग सागर-ह्रज्नात कवि, पुरातत्व मंदिर, जोधपर । 


४. वही । 


शगार युगीन संगीत-काव्य का झास्त्रोय भ्रध्ययन श्र 


उदाहरण के लिए, उच्तत कवि ने मन्द्र, मध्य और तार नादो का प्रसिद्ध स्थान, 
कण्ठ झोर मस्तिष्क न मानवर नाभि, हृदय और कण्ठ से प्रमूत क्रमश- घोर, मद्र भोर तार 
ध्वनियां बताई हैं।! 

अधिकतर सगीत के सात स्वरों (पदुज, रिपम, गाघार, मध्यम, पचम, धैवत, 
निषाद) वा घूत विभिन्न पशु पक्षियों में, क्रमश" वेकी, चातव, छाग, औौच, कोकिल, दादुर 
झौर गज में माना गया है,' परन्तु उस्तत ने इन स्वरा का मूल रागा मे माना है| पडुंज का 
स्थान भैरव म, रिपभ का साल कोष मे, ग्ाघार का श्री मं, पचम का कोकिल म, घैवत वा 
दीपक से, निषाद वा मेघ में श्रोर मध्यम का सभी रागा म बताया है ।*' 

उस्तत बे इस मौलिक वथन वो व्यास्या भावश्यत् है । यो तो पत्षियों से स्वरों का 
सम्बन्ध जोडना भो कवियों ने परम्परा से ही सोखा है, परन्तु यदि गम्भीरता से विचार 
किया जाय तो इसवा कारण यही जान पढता है कि प्रद्मति मे रहने के कारण जैसे मनुष्य 
ने प्रत्येक वस्तु का मूल प्रकृति मे ही खोजा, ऐसे ही स्वरा का मूल भी पशु पक्षियों में 
बताया । 

श्री एस० एन० रतनजबर ने पक्षिया के स्व॒रो से सगीत बे' स्व॒रो का साम्य दिखाने 
बग बपरण यह बताया है कि प्रारम्भ से संगीत का प्रत्येव स्वर लिदिप्ट स्थान पर माना 
जाता था । कही भी पडूज भौर रिप्म का प्रयोग नहीं होना चाहिए। इन स्वरा की 
पारस्परिक दूरी बनाने के लिए सगरीत शास्त्रियो ने पक्षियों के स्वरो का झाश्रय लिया 

ऐसा प्रचलन रहा है कि जब मी मनुष्य वो अपने भावों को समभाने की प्रावश्यक्ता 
पड़ी है तो इसने जड़ वे लिए चेतन से भोर चेतन के! लिए जद से समानता रखने बाले 
उपमानो को दूँढ़ कर स्पष्टीकरण वरने की चेप्टा की है। झत पहली वीणा पर स्वरा को 
निर्धारित बरने के लिए उसने पक्षियो के स्व॒रों से साम्य रखते हुए स्व॒रो वा नामवरण कर 





१ 'धोर नाभि मद्र हरिद कठ यसत हैं तार /--रागमाला उस्तत, प्रभप जैन प्रयालय, 
बोकानेर । 

२ “पडुज सुरहि फेफी कहे रिपमहि घातक शानि । 
छाग कहे गधार शो, मध्यम ऋ्रोंच दपानि । 
पद्म सुर कोक्ल कहे, घेवत दादुर भाई। 
मातों गजु घोल सदा प्रुनि निधाद या दाई ।--अभय जैन प्रयातय, बोकानेर । 

३. राणमाता--उस्तत, पझगय जैन प्रन्यात्य, दोकानेर । 

3. नुफ6 #षटट्या. चाएड09088$ 647 ३ इाजाएडते ॥6ए9 एछजण56 जात एशी0॥6 
८8८०३ ण छाए प्र पराणव जरका त6५ ग्रा3प05 त$ 5४ धयव्या.. 06 ्या5 
० पार ए6३४०००८, एढ ०५ धाद 8०5 ९०. उर्लद्ात्व (0 35 उच्यझावध्टाव॥ह ए6 
इप९००९८5३६८ तंल्ट्टाल्ट३ ता छाती गे पी वात।डत जाएडाव्यां इट्यॉंड छण्णत 350 
[लव इचछएणा (० शि।$ व०३".. #596०७ ए [0%7 >ैफिथ्चट एप्रणाआच्त ७५ 


॥6 एप्र-॥०जणाणा फिश$09, उन 9505 ण [वणिशआतका उ0४ 8703005075, 
ठ०एथ्याग्रना। जे (05, फस्ाकड 


श्ष्८ हिन्दी साहित्य के शैंगार-युग में संगीत काव्य 


दिया, अश्रतः गांभीय श्र मधुरघ्वनि के कारण पड्ज, कैकी के मृदुल परन्तु गंभीर स्वर के 
मूल में खो गया । और इसी प्रकार प्रत्येक स्वर को अपना समान पक्षि स्वर उद्गम के रूप 
में प्राप्त हो गया । 
तीसरा करण श्ृंगार युगीन काल की विश्येपता ज्ञात प्रदर्शन का मोह, इन कवियों 
में भी पाया जाता है। तभी स्वरों का न केवल पक्षियों से सम्बन्ध जोड़ा गया है, वरन्‌ 
उसका विस्तृत परिचय देने में वंश कुल आरादि का वर्णन भी किया गया है । 
रावाक्ृष्ण के 'राग-रत्नाकर' में एक एक स्वर की विस्तृत व्याख्या है । 
'पड॒ज भोर सुर जानिए जन्म सु जंबू द्वीप । 
विप्र जाति श्ररु देव कुल ब्रह्मा देव समीप । 
बवेत वस्त्र कर फरस लै बैदयों बैल श्रूति च्यारि। 
तीत्रा बहुवि कुमुद्दति मंदा सिद्धि निहारि | 
इसी प्रकार रिपभ, ऋषि कुल का, सुरप्लक्ष द्वीप का निवासी है । इसका स्वर चातक 
है। क्षत्रिय वर्ण का है। अरश्व पर आरूढ़ है । दयावती, रंजनी, रक्तिका, इसकी श्र तियां हू 
और सूर्य इसका देवता है । 
उस्तत ने पक्षियों में उद्गम न मानकर स्वरों का मूल रागों में म।ना है, इसका 
कारण विशेषत: उनकी वैज्ञानिक रुचि प्रतीत होता है। प्रसिद्ध छः रागों में प्रत्येक स्वर की 
उत्पत्ति दिखाकर मध्यम को सव में बता दिया है । यद्यपि इस दृष्टि से उस्तत ने मूल छः 
राग बताए, श्री, मालकोप, भैरव, दीपक, मेघ, और वसंत । ये भी सर्वमान्य नहीं हैं | मूल 
छ: रागों के विषय में कवियों में मत वैभिन्न रहा है । कल्याण मिश्र कृत रागमाला में श्रन्य 
छः रागों का उल्लेख है। हरिवल्लभ तथा राधाकृष्ण ने भी छः मूल रागों में किचित मता- 
न्तर दिखाया है । इसी प्रकार और भी स्थल प्राप्त होते हैं जहाँ संगीत के सिद्धान्तों में 





१२. यहाँ पर कवि ने वसंत के लिए कोकिल का प्रयोग किया है । फोकिल से वसंत का 
सम्बन्ध होने के कारण श्रौर कोकिल का प्रसिद्ध सदर पंचम होने के कारण, ऐसी भल 
हो गई जान पड़ती है । 

२. भेरव छझुद्ध हिडोल बर मालवकोप श्रनूप । 
श्री राग मेंघ मल्हार करि नट नारायण भूप ।--कल्याणमिश्र कृत रागमाला | 

३. “एक समे पूछन लगी पारवती सुनि देव 
राग रागिनी को कहो माँ सों कुछ वक भव । 
तब सिच लगे कहन कछु वक्त मुप मुस्काइ 
सुनि श्री राग वसंत पुनि भैरव को जुग नाइ । 
पंचम बहुर॒यो जानिऐ मेघ राग रस ग्रेहु । 
नट नारायण छग्नौ पुरुषा क्कृति सुनि लेह । 

“हरिवल्लभ कृत संगीत दर्पण । 
भैरव प्रथम गिनाय मालकोद हिडोल 
फहि दीपक श्री सुप दाय मेंघ राग जानहु बहुरि । 


रावाकृप्णकृत राग रत्नाकर ॥ 


शगार युगीन सगीतकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन श्र६ 


परिवतन कर दिया गया है। 

मौलिकता अधिकतर राग और रागिनियों के स्वरूप, लक्षण स्‍भौर परिवार में पाई 
जाती है, जो तत्वालीन रुचि की परिचायक है । 

राग राषिनियों के विभाजन में ग्रधिक्तर हनुमत्मत का आधार लिया गया है। 
रागो के विभाजन के सम्बन्ध मे चतुर दामोदर छत 'सगीत-दांण” के भ्रनुसार तोन मत 
प्रचलित हैं ।' सोमेइवर मठ, हनुमन्मत झौर राग्रार्णव मत | सोमेश्वर मत के भनुसार छ 
पुरुष राग माने गए हैं। श्री, दसत, भरव, पचम, मध और नटनाराएण | इनमें से प्रथम 
पाँच की उत्तत्ति शिवजी के पाँच मु्खों से भौर छठे राग की उत्पत्ति पाती जी के मुख से 

हुई । श्री राग वी शिवजी के सद्योजात मुख से, वसत की वामदेव मुंख से, भेरव की भघोर 

मुख में, पचम वी तत्पुरुप मुख से, मेघ वी ईशान मुख से झ्लौर नट नारायण की पा्येतों जी 
के छुल से उत्पत्ति मानी गई ।' इनम प्रत्येक वी छ रागिनियाँ मानी गई हैं। श्री राग की 
मालवी, जिवेणी, गौडी, केदारी, मधुमाघवी ,पहाडी, वसत की देशो, देवगिरी, बरादी, तोडिका, 
ललिता, हिंदोली, भैरव की भैरवी, ग़ुजे टी, रेवा, गुणवरी, वगाली, बहुलो, पचम्र वी विभास, 
भूपाली, वर्नादी, बडहसा, मालवश्री, पटमजरी, मेघराग की मल्लारी, सोरठी, सादेरी, 
कौशिकी (के शिकी), गाँधारी, हरिश्यपारा और नट्टनारायण की वामोदी, कल्याणो, श्रामेरा 
नाठिका, सालगनाटी तथा हवीय रागिनियाँ है । 

हनुमन्मत के प्रनुशार छ पुरुष राग भेरव, वौशिक (कंशिक) हिंदाल, दीपक, श्री 
मेघ हैं, जिनकी रागिनियाँ सोमेश्वर मत से भिन्न हैं। भंरव की पाँच रागिनियाँ मध्यमादि, 
भैरवी, बंगाली, बराटिका झौर सेंधदी, कौशिक की तोडी, खभावती, गोडो, गुणक्री ओर 
कजुमा, हिद्ोत़ की वेलावली, रामकरी, देशाख्या, पृदमजरों भौर लजिता, दीप्रक की बेदारी, 
कानडा, देशी, वामादी झौर नाट्रिका, श्री राग वी वसतों, सालती (मालवी ) मालश्री, पनाभ्रो 
और भ्रसावेरी, मेघ राग की मदर लारी, देशवारी, भूपाली, गुजेरी प्रोर टक्‍क पाँच-पाँच 
रागिनियाँ हैं । 

रागाण्वि मत के क्‍ग्नुसार भैरव, पंचम, नाट, मल्टार, गौड़ भालव भौर देशास्य छ 
पुरुष राग है। इनकी रागिनियों वी निश्चित सख्या नहीं है। किसी की चार रागिनियाँ 
सथा विसो को पच हैं ॥ भेरव क्री पंच रागिनियाँ बग्राली ग्रुणवणो, सध्यमादी, वसना 
आर घनाश्नो, पचम थी पाँच राशिनियाँ, ललिया, गुजरी, देशी, बराटी झौर रामइति, नाट 





१. संग्रीत-शास्त्र, कै० बासुदेव शास्त्री, पृ० ८६५३४ 
२ इस सम्बन्ध मे भो कहाँ कहों कवि वे धम्पास धोर झष्ययन बे! परिणाम ह्यटए मोलिक्ता 
है । मैसे भी प पहानर्दत सुति ने प्रपतो रागमात़ा में हनुमत्‌ संत के भ्रतुसार राग 
विभाजन करने पर भी उत्पत्ति शरोर दे हो विभिसत भागो से दताई हैं-- 
“अरब उत्पन्न बदतस्थ बढे मालवं रोप्तर । 
होपे होडोलस्पन्य दोपर चक्षुमंय च॑ 
जाभ्यत थी राग पृह ये मेघ रामालित # 


१४० हिन्दी साहित्य के म॒ंगार-युग में संगीत काव्य 


को पाँच रागिनियाँ_नट नारायण, पूर्वगांघारतालग, केदार भौर कर्णाट, मल्हार की चार 
रामिनियाँ, मेघ मह लारिका, मालवकौशिका, पटमंजरी, असावेरी, गौड़मालव की पांच 
रागिनियाँ, हिंदोल, त्रवणा, आंधारी, गौड़ी और पडहुंसिका, देशार्य राग की पांच रागिनिर्या 
भूपाली, कुडायी, कामोदी, ताटिका और वेलावली हैं । 

खूंगार युगीन संगीत-काव्य में अधिकतर हनुमत्‌ मत के श्रनुसार विभाजन हुआ है, 
परन्तु थोड़ा बहुत अन्तर फिर भी मिल ही जाता है। ग्रन्थों में बाद के लिखे गए ग्रन्थों के 
अनुसार भिन्‍नता भी मिलती है | पुंडरीक विदवुल कृत नतेन-निर्णय' में छ: पुरुष राग, तीस 
स्त्री रागिनियाँ शऔर तीस पुत्र राग बताए हैं। इससे प्रभावित कुछ कवियों ने पुत्र भौर पुन्री 
वर्णन भी किया है। सागर कवि की रागमाला, हरीचेंद की रागमाला,' प्रतापसिह देव का 
'राघा गोविन्द संगीत-सार", श्री पद्मनन्दन मुनि की रागमाला" श्रादि कुछ ग्रन्थों में नतन 
निर्णय' के प्रभाव के कारण पुत्र वर्णन भी प्राप्त होता है । कहीं कहीं नवीनता का प्रेमी कवि 
इससे भी झागे बढ़ गया है और छ: रागों के झ्राठ पुत्रों और पांच पुत्रियों का परिवार बताया 
है। भैरव की पांच पुत्रियाँ भरवी, विलावली, बंगाली, श्रयटनीकी, बुनगी; श्राठ पुत्र बंगाल, 
पंचम,, मध्य, हरप, देसाप, ललित, विलावल और माधों बताए हैं 

कुछ कवियों ने इससे भी अ्रधिक परिवार का विस्तार किया है ओर मार्या के 
अतिरिक्त पुत्र और पुत्रवधू तो बताई ही हैं, रागों की सखियों का भी वर्णन किया है ।' जैसे 
पूर्ण मिश्र के नादोदधि में उपयुक्त विभाजन के अतिरिक्त श्री राग की सात सखियों का 
चर्णन है । 





१. राघाकृष्ण का राग रत्नाकर, हरिवललभ का संगीत दर्पण, उस्तत की रागमाला, 
गिरघर मिश्र की रागमाला, होयदुलास, गंगाराम कृत सभाभूषण । ' 
२. कल्याण मिश्र ने 'रागमालाएं सें दीपक राग के स्थान पर नद नारायण साना है। 
रागिनियों के नामों में मोलिकता है | उदाहरणार्थ, भैरव की स्त्री-- 
मारू सिधू सेरवी घनासरी बंगाल । 
सुद्ध भेरदों नारी रच गावत गुन गोपाल ४ 
अर प्रत्येक राग के पाँच पुत्र वत्ताए हैं । 
३े. श्रो पद्मरन्दन मुनि ने रागों श्लोर रागिनियों का विभाजन हनुमत्‌ मत के प्रनुसार 
छिया है, परन्तु प्रत्येक राग की पाँच रागिनियाँ श्रौर श्राठ-प्राठ पुत्र बताये हैं । 
श्री प्रभय जन प्रन्यालय, बीकानेर । 
बही । 
श्री प्रभय जेन प्रन्यालय, बोफानेर, श्री मोतो चंद जो खज्ांची, संग्रहालय, बीकानेर । 
श्री मोती चंद जो खज़ांची संग्रहालय 
दास्तव में पुत्रियाँ स्त्रियों के स्थान पर ही लो गई हैं । यह वर्णन पुरातत्व मंदिर, 
जोधपुर मे प्राप्त रागसागर (पु० सं० घो८७छ ) में है। लेखक श्ज्ञात है । 
६. संगोत नादोदधि--पूर्ण मिश्र, स्यज्षियस, श्रलूवर । 
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आगार युगीन संग्रीत-काव्य का शास्त्रीय अध्ययत श्श्र्‌ 


मालतिरी सपि हैं प्रथमा, भव दूजिय जेतगिरों वफानों । 
घन्यंसिरि सवि लीजिये जानिये चौथि पथोतर्सिरी सुभ गनौ | 
पूलसिरी पचई सुनि लीजे वीहसिरी छठईं सपि मानो / 
हूपसिरी सतई सब जावत मोहि मुनी समता मन मानों | 
इससे भी झ्रागे बढ कर श्री मन्मात्वीय वेनी राम ने अपनी राग माला मे स्त्री, पुत्र 
और पुत्री दोनो बचाए हैं । हिंदोल की पांच कन्या, सात पुत्र हैं ।' यह विभाजन बुछ सीमा 
तक स्वर-साम्म के प्राधार पर हुप्ना है, भत वर्गोकरण रागो के लक्षणों की दृष्टिसे 
मद्दत्त्वपूर्ण है 
संगीत शास्त्र के ग्रस्थ लिखते समय भी कवियों के समक्ष रागो के स्वर सम्बन्धी 
लक्षणों की अपेक्षा उनका झ्ूगार और स्वरूप भ्धिक स्पष्ट हो जाता था । इसका प्रमाण 
सगीत-काव्य मे भ्रधिकततर 'राग मालाओ' का लिखा जाना है।' दूसरी झौर तत्वालीन- 
शगारिक कलाधिय प्रौर विलासी रुचि के वारण रागो के नदीन, काब्यात्मक तथा चित्रोपम 
वर्णन विए गए। यह झट यार वर्णत दामोदर पृद्धित के “राग-दर्पण' से प्रभावित होकर लिखा 
हुआ जान पड़ता है ।' झधिकतर इन रागो का रूप भी पारम्परिक ही है । भेरव सदेव शिव 
रूप में अर्थात्‌ मस्म रमाए, जठाघारी, गया घारण बरने वाले योगी के रूप मे दिखाई देते 
हैं ( भैरवी मधिकतर भैरव (शिव) की पूजा में रत, पार्वती के रूप में वथित है ।* 





३६. प्रमाग संप्रहालय, प्रणाग (यह प्रति खंडित है, फिर भो बहो महत्त्वपूर्ण है।) 
२. रागमालामों में केवल स्ट्रंयार प्रौर स्वरूप का वर्णेन होता है । 
३... सयीत-दर्षण--दामोदर पडित, प्रकार सयोत-कार्यालण, हायरस । 
४. सोस जटानि में गग तरंग श्रतोचन चंद लिलार्टाहू ऊपर 
लाल विसाल फनी सिर दी मनि जोति लसे कष्ट र्युंडलि दूपर । 
हर रुप किये कर सूल लिये हरियल्लम रोकि बजे डमटयर | 
भूषत सागनि के जनसे धरि भेरव राग विराजत भू पर । 
सगोत दर्षण--हरिवस्लभ । 
अरव रूप जटा जूट सिर नौल तन भस्म यास तिलक रेप । 
मुद्रा श्रृग जिसूल धर भेरव राग सुदेश । 
रागमाला--कल्याग मिश्र । 
घौत जटा जूंद सिरि गंग उमभत माल मिसाल सबक वबिराजें ॥ 
लोचन सोनि ससे दुप लोचन घानन कानन कंडस राजे । 
झंग विभुति धर पहि भूषन शूल लिए करईेसे बाज 
रूप घ्रतूष सदा दिव मूरति मेरव राग महाएवरि छा 
राग रत्तावर, राघाशुष्ण ॥ 
भर. गिरि कंसास में वित्ताम हास थनि सेंडो फटिक भोशो पर पिरिजा सौ जानी हूँ । 
चंदमुपी घपला ते चाद देह दुति दिपे ढोल शुस मनि घिर घरचा उठानो है। 
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मालव कौशिक कोमलांगी कलाओं में भी निपुण है श्लौर वीरता भी उसका गुण है।' 
राग हिंडोल काम-केलि में प्रवीण है । रमणियों के साथ भूला भूलता हुआ राग रंग करता 
है और कला प्रिय है ।' दीपक राग भी अत्यन्त कार्मी, केलि-कलाओं में प्रवीण और सुसज्जित 
है ।' श्री राग लाल वस्त्रों से शोभित, किशोरावस्था का एक राजकुमार है | बहुत अधिक . 


इ'दीवर दलहू ते दीरघ है देष दूण करि घरि तालवाल मृदु मुसकयानी है । 
जिय करि प्रीति हरिवल्लभ यो सुष जीति ऐसी रस रीति करि भेरवी बपानी हूँ । 


संगीत-दर्पण, हरिवल्लभ । 
प्रात समय प्यारी उठि उठी स्वेत सारी भारी फंली मुपचंद की उजारी जाति जागनी । 


गोरे भूजमूल सिव पूजि के चढ़ाय फूल दोउ कर ताल बजाघे प्रेम पागनी । 

शआ्रांगी उर लाल कंज लोचन विसाल वाल फटिक सिंहासन पे बेठी घड़भागनी । 

गायतु फेलास के विलास में हुलास भरी भेरवी वपानी यह भेरव की रागनी । 
राग-रत्नाकर, राधाक्ृष्ण । 


सरवर तट भय देव को मंडए फिटक श्रनूप । 
कुवलय संयुत कामिनी पुजा करत सरूप । 
पुनि वर्णन ता सुनो गीत ताल कंसोल । 
गौरी नाद लिहि लीन मन नाद भेरवां वाल । 
१. कंचन ते कमनीय कलेवर काम कलानि में कोविद मानो । 
सातो महारस चीरहि में नित राते रुचे बसनो जग जानो । 
वेरिनि मारि कपाल को माल घरी वहु वीरनि है सन मानो । 
यो हरि वललभ रूप सु मालव कौशिक राग बखानों । 
| संगीत दर्पण, हरिवललभ । 
२. भूलत भूला भुलावति है रमनी कमनी सुब रूप लह यो हें । 
काम कुतूहल केलि करे श्रति कंचन के रंग चौर गह यो हूं । 
लोनी लसे दुति देह की यो लपि गोत कपोत को लाजि रहयो हू । 
वीना लए कर में रस रीत सो वल्‍लभ राग हिडोल कह यो है । 
संगीत-दर्पंण, हरिवललभ । 
3. फेलि कला में प्रवीन महा श्रंग श्रंग श्रनंग प्रशासि कियो है । 
भामिनि मौन श्रंघेरे गई रति को श्रति श्रानंद मानि लियो है । 
भूरन फे सनि को उजियारी तहां प्रगटयो रवि मानो उयो है । 
देखि तब तिय को हरि वल्‍लभ दोपक को सकुचानों हियो है ।' 
संगीत-दरपंण, हरिवललभ । 


शुमार भ्रुगीन सगीत-काव्य का शास्तीय अध्ययव १५३ 


युल्दर है थ्रौर काम-वला म निपुण है । मेघ राय नील वर्ष का पीत वस्त्र घारण किए मन्द 
मन्द मुस्वु राता रहता है । भ्रत्यनन छविवान, युवा और वर्षा का देने बाला है ।' इसी प्रकार 
सभी रागिनियों का स्वटप निश्चित है । राग और रागिनी होने के नाते 'राग' प्रर्चात्‌ प्रेम 
का भ्रथ्य भौर काम का तत्व प्रत्येक मे मिलता है। सभी इतने सुन्दर हैं वि दशेको वे हृदय 
मे राग उलक्न कर सके । श् गार रस के प्रतिरिक्त प्त्य रसो से युक्त केवल कुछ राग भ्पवाद 
स्वरूप हैं। 

जैस देशाप वीर रस से पूर्ण है,' बैदारा योगी है, समाधि लगाए बैठा रहता है।' भासा- 
बरी का भी श्र ग्रार ग्रोगिती के स्म्माव है । छएँ छरीर मे लप़हठे, मत्रयागिरि मे दास करते 
वाली है । भूपाली प्रिय के वियोग म सखियों के मध्य बैठी है शान्त रस म दूदी है(सद्धपि 
भूपाली को शात-रस से युक्त कहन। उचित नहीं, वह विप्रज्ञभ शगार से भीगी हुई 


१ “देस किसोर मनोहर मूरति मेनहू ते जनु को मन मोहे ॥ 
फेलि कला से प्रवीण भवीत रसाल की सशरि भ्ौन में सोह । 
सेवे सदा पड्जादिक सातौ भतग जग जित ही तित जोहे । 
साल धरे पद भूपति सौ हरिवललभ राग घिरी सम को हु ।' 
संगोत-दर्षण- हरिवल्लभ ॥ 
२. 'नोल सरोज लो घेह दिये कटि पे पट पीत विराजत हैँ । 
प्रति उज्जवल चद उम्पारिहृ' ते उधरेन महा छवि छाजत है । 
तन जोबन जोति ससे हरि बल्लम मद हसे भुष साजनु है । 
ऊलु जावतु चांतक जाचक लॉ हूँ मेंघ सु राए यो गाजत हूं ।/ 
संयौत-दर्पण, हरिवत्लभ । 
३... प्रग कपूर हित दमदोद सरोगनि हूं ते विराने विलोचन। 
हरवे बन रोस क्यों रस बीर में शोर बड़े कष्ट नेश कोचत । 
दोरघ सोह सहै भुज वेंढ प्रचड महा चित को भ्रति रोचन ॥ 
यो हरिवललभ राग देसाप सु मूरति मल्लहि को हुए मोचन ६ 
संगोत-दर्षण, हरिवल्लम ॥ 
४... सोस जटा दिच गय पलद॒क्तत भाल भसक्कत चद उजारी | 
शुद्ध भयो तथि शुदन रग भुजग ससे पति कारो। 
झासन जोग शप्माधि संगी दुग मूदि के ध्यान घरे सन मारो । 
तारस रूप प्रनूष दायो सब दे मन भावत राग बदारो । 
राय रत्नाकर, राधाकृष्ण 
भर भलपाणिर के घन में थनिता हरिवल्लम भानद भार भरी | 
हार सुद्वार गरे गन सोतिन भोर पपोदन सारी रूरो 
चदन के डुम से गहि नागति में कर मे गजरा पुप री 
(रजु देह शो दोपति हो सो प्रसावरी दोपति स्थाम घटा की हरी 
सगीत-दर्पण, हरिवल्सभ ) 
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शगार युगीन सगौत-काव्य का शास्त्रीय भध्ययन श्श््‌ 


श्री राग सम्पूर्ण जाति को बताई गई है । इसम स रिगमप धनी स सप्त स्वरों 
का प्रयोग होता है। पडुज ग्रह है। शिशिर ऋतु भे दिवस के समय गाया जाता है ।' 
राग देसी का हरिवल्लम न जो लक्षण बताया है, वह महत्त्वपूर्ण है भौर झाज के 
अचलित हप से भिन्न है । उन्होंने ददाया है कि' तीन रिपभ, देसी मे लगने चाहिएं। 
तीन त्रपम राजे, रिघम विह्वत होतु है भाई । 
जाम जुगल परथो कहे देसी राग बनाई ।' 
स्वरों मं इसकी पहिचान है-- 
सगधपगरिस।सगंघपघमधमसग।' 
स्वरो मे रिपम का केवल एक बार प्रयाग है । विक्रतत प्र्थात्‌ कोमल रिपम वा 
प्रयोग होता है । परन्तु परिभाषा बे' अनुसार 'तीन रिपम राजे! वा श्र सदिग्ध है। सम्मद 
है रिपभ का तीन विभिन्न श्ुतियों पर गायन प्रचलित हो | 
केदार बे' लक्षणानुसार, निषाद स्वर ही न्यास, ग्रह भौर भश माना गया है। भोडव 
जाति का राग है, रे और घ स्वर वर्जित हैं। 
इसकी स्वरा में पहचान है-- 
पमप्मप्रपगमगरिसतिसनिरिस 
गमपंससनिघपगपगम। 
मह क्क्षण भाज के केदारा दे लक्षण से भिन्न है। झतएवं तस्दालीन शाग्रों वे 
प्रचलित स्वरूप से परिचित होने के लिए उन प्रथा का भध्ययन उपयोगी दवोगा | 
संगीत काव्य का शास्त्रीय भ्रध्ययत करते समय हम सगीत के तत्कालीन परिवर्तित 
स्वरूप पर एक दिन विहृगम दृष्टि डालनी प्रादश्यक् होगी | विदेशी झाक्रमणों के कारण 
भारतीय सगीत प्राचीन सिद्धान्तो से दूर हट चुका था। 
भारतीय सगीत का संद्धाम्तिकः स्वरूप प्रपने मूल रूप मे तेरहूवीं शतास्री तब 
चला आया ॥ दसवों शताब्दी से गज़नी भोर ग्रोरी बादशाहो के प्राक्रमण के समय 
यह अपने दरमोत्मर्थ पर था | गजनी भौर गोरी बादश्ाहों के समय भी तेरहवी शताब्दी 
ठब' सगीत उसी रूप में दक्षिणी भारत में सुरक्षित था । छ० १३६६ मे मलिब' काफूर ने 
दक्षिण भारत पर विजय प्राप्त बरके दक्षिण से सगीतज्ञा को वरबस उत्तर म लाना चाहा । 
तभी भारतीय सगीतज्ञ प्रपने याग-स्वरूप संगीत को विदेक्षियों के हाथ छिनते देख वर 
सतर्वे हो गए भौर मूल सिद्धान्तो को छिपाने बी चेष्टा बरते रहे । उत्तर म तुगलक राज्य 
मे प्रमीर खुसरो मे ईरादी गौर भारतीय सगीत को मिद्वित करना चाहा । इसी समय से 
उत्तर-मारतीय सभीत का स्वरूप भिन्न हो गया भोर उसमे ईरानी प्रभाव से नवीनताएँ भी 
झा गई? 





१. राग रत्नाकर, राषाइहृष्ण, पुरातत्व मदिर, जोधपुर ॥ 

३. सगोत-दर्पण --हरिकस्लम--पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 

३ ए.जणावा ण॑ [#वी3॥ फैए०४० 50040 रपाजद, 059८०७ ० ]7625 ऐड 
द०धाणा6ए ण 003 ?ए०॥०400० >ै।509 छा उ्वत्धिाजाणा क्वाएं क0ड0- 
€3॥ ९५ एथी।--8 


१५६ हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत काव्य 


ग्रभी तक जो गीत संस्कृत, ब्रज अथवा श्रवधी भाषा में गाए जाते थे, उनको ज्यों 
का त्यों गाने में विदेशियों की कठिनाई होती थी, अ्रतः भाषा में विदेशी शब्दों का समावेश 
हुआ । ईरानी संगीत के श्रन्दाज़ पर भारतीय रागों में तराना, कौल, नकझौगुल श्रादि 
बनाए गए ।* 
नवीन रागों का जैसे गारा, सरपरदा, जीलफ़ का आविप्कार किया । इसके 
परचात्‌ उत्तर भारतीय संगीत विदेशियों के राज्य में ही पत्पा, श्रत्तः कुछ न कुछ परिवर्तन 
और परिवर्धव निरंतर होते रहे । ऐसा कहा जाता है कि पंद्रहवीं शताब्दी में मानसिह 
ते अपद का श्रविष्कार किया, परन्तु वास्तव में श्रूवपद का श्रभी तक मंदिरों में गाया जाने 
वाला संयमित और शास्त्रीय स्वरूप था जिसका एक श्रौर भेद हो गया श्रीर दरबवारी 
श्रूपद का नवीन रूप सम्मुख श्राया । दरवारी श्रुपद के शब्दों में तथा गायन शैली में 
चंचलता झा गई | यह सोलहवीं शताब्दी की देने थी । 
तोडी में कानड़ा, तोड़ी और मल्हार में कुछ विशेष स्वरों के लगा देने से नवीन 
रागीं का निर्माण हो गया । इसी प्रकार दरवारी कानड़ा, मियाँ की टोडी, मियाँ की मल्हार 
तथा मियाँ की सारंग श्रादि नवीन रागों का समावेश्ञ हो गया । राग्ों को मिश्रित करके 
गाने में मायुर्य का आ जाना स्वाभाविक था । इस मधुर रूप से प्रसन्न होकर श्राश्नयदाताओं 
ने गायक को अमरत्व प्रदान करने के लिए, रागों के नामों में विशेषता जोड़ कर नवीन 
राग बना दिया और इस प्रकार गायक को अ्मरत्व प्राप्त हों गया । राग कान्हरा जिसे 
कनटेकी कहते थे, अकवर को इतना प्रिय था कि उसका नाम उसने दरवारी रख दिया। 
मियां शब्द तानसन के लिए प्रयुक्त हुआ है श्रीर ये राग तानसैन के नाम से प्रसिद्ध हैं । 
ईरानी, अरबी श्रीर फारसी प्रभावों के कारण संगीत का स्वरूप परिवर्तित हो 
ही चुका था, परिणाम यह हुआ्ना कि श्ंगार युगीन संगीत के शास्त्रीय श्रौर क्रियात्मक रूप 
में अन्तर आ गया ।* 
पांडित्य प्रदर्शन के लिये कुछ संगीताचार्य संगीत शास्त्र पर रचनाएँ अ्रवदय करते 
., * (जैसा कि पहले सर्वांग निरूपक ग्रन्थों में दिखाया जा चुका है) परन्तु श्षास्त्रीय नियमों 
हा “ से बहुत से गायक तो परिचित ही नहीं थे श्रौर जो परिचित भी थे, वे इन नियमों की 
दुरूहता को समझ कर (गायक और श्रोता दोनों की दृष्टि से) उनका पालन करना व्यर्थ 
॥८८८एराणशशशाा «मजा 


१. मारिफुन्नगमात--नवाब जली---श्रनु वादक, त्रि० ना० भट्ट । 
२. वही । 


रे. 89760 ० पातांगय धएडा2, (70एशकफ्राआ०7/ ७ ॥709 प्रशांत), थीगा[57 
एीवराणिञवा0क 8॥0 870960९85008, /00॥--8, 9 34 


४. मारिफुन्नगमात -- नवाब श्रलो, शअ्नुवादक--वि० ना० भट॒ट । 


रह: > मल मल 

् अत ॥6 गा०त॑प्रतांगा, 855ग्राहवित0॥, शा 2त]ए४म्रालता 0ी [05९ गरट्ण 
का अति शा वी 8 8पर ज5 टाल्वार्त 950#एटलशा (6 (609 26 ज़राबटा९९ ० 
ग्रापञ९.7 85796८8७ ता वात॑बत थैघहनट, [तल एल 72980॥, )४॥॥579 


रण 77200 जे गा छ8040९85४78, . 50एशफ्ाला ० क्‍7049, 7॥00॥|--8, 
7. 35. 


हगार युगीन सगीत काव्य वा शास्त्रीय अध्ययन १५७ 


समभते थे, धतएव गुर-शिष्य परम्परा मे जो सगीत् शिक्षा दी जातो थी, उतमे इन नियमों 
को जानने वाले मंगण्य थे । उदाहरण के लिए, यद्यपि सगीत काव्यो मे श्रान, भ्रपान, व्यान, 
उदाव, समान वायु वा स्थान शरीर के भिन्‍त स्थानों में बताया गया है, परन्तु उनको 
निदिष्ट स्थानों पर क्सि प्रकार साधना की जाय, इससे सगीतज्ञ प्रपरिचित थे ।* 
इसी प्रसार यद्यपि हर स्थान पर तीन ग्राम (पडूज, मध्यम प्लौर गास्घार) और 
बाईस भू जियो भ्रादि को लिखित रूप मे विस्तुत व्यास्या प्राप्त है, फिर भी क्रियात्मक 
रूप में केवल पड्ूज ग्राम का प्रचार था भोर दाईस श्रूतियों मे से केवल सप्त स्वर पडजा, 
ऋषभ, गाघार, मध्यम, पचम, धैवत और निषाद प्रचलित थे । 
'तातो रबर जे होत है श्र,ति वे तिन के नाम। 
पदज कदम, याधार झर मध्यम भति श्रतिराम। 
पचम घैवत और पुन बहत निपार्दाहि लोइ 
तिनकी सज्ञा दूसरी सरिंग मे ध नी होइ।' 
तात्पर्य यह कि संगीत शास्त्र का लिखित भौर तियात्मक रूप एक दूसरे से भिन्‍ने 
हो गया या। दूसरे दब्दो मे लिखित रूप मे शास्त्र प्राचीन प्रन्यों के अनुसार जीवित था, 
परल्तु क्ियात्मक रूप में सगीतन्नो ने उत तियमो को हटा दिया था, जिन्हें वे दुरूह समभते 
| ३. “आन; भपान उ ध्यान पुतति कहै छदान समान। 
मांग कू्म भर फ्क्लि पुनि देव दत्त पविमात । 
बहुरि प्तंजय में दसो इसमे सुध्ये आन । 
भुष नासा नाभी हिए रहें कहे सज्ञान । 
कि जंघा प्र उदर में गुगुदि भ्रद भ्रडनि माह । 
बायु प्रपान रहै सदा ठोर ठोर यह नाहि। 
मैन कान भर गुल्फ पुनि यह स्पानहि को ठॉठ । 
सब सरोर में रहति है जाहि समानो नांड॥ 
श्र घरनन को सपि में वहत[उदान बनाई ६ 
नागादिक पांचो कहै सप्त धातु सम भाई (7 
सगीत दर्पण--हरिवल्लभ, पुरतत्व मंदिर, जयपुर | 
२. “हूप सात्रक श्रवन को तू श्रुति करि के जाति। 
हा धुत छ॑ पुनि होतु है भेद दोस द॑ सानि १ 
तोगा भौ शुमृइती मंदा बहुर॒पो देदि । 
च्ौयी छदोवति बटुरि बद्ज घुर्राह में लेपि । 
दयावती भर रंजनी रतिका बहुर॒पी जानि। 
मे तीन्यो थरुति कहते हैं रिघिम युराह मैं मानि | 
शा श्र क्रोपा बहुरि येऊ दोऊ भाई । 
होने जु हैं गपार में झोविद कहत बनाई 7" 
संगीत-दर्पण, हरियललम, पुरादव मंदिर, ऊपपुर ॥ 
१. इसी प्रकार बाईसों धुतियों दा निरेश है। 


श्भ्र्८ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत काव्य 


थे । सुविधानुसार गायन प्रणाली में भी परिवर्तेंत कर लिया था। मनोरंजन के लिए रागों 
के स्वरूप में भी अ्रन्तर श्रा गया था । रंजक तत्त्व की वृद्धि करने के लिए रागों का परस्पर 
मिश्रण करके भी गाया जाता था, जिनसे एक ओर तो नवीन रागों की सृप्टि हुई श्रोर 
दूसरी और स्वरों को शुद्ध बनाएं रखने का प्रयास समाप्त हो गया । लगभग सभी राग्र- 
मालाओं में इस प्रकार के मिश्चित रागों की सूची सी दी है । 

इस प्रकार इस युग में संकर रागों का प्रादुर्भाव हुआ। श्रभी तक रागों का विभाजन 
तीन प्रकार से किया जाता था । शुद्ध, छायालग झौर संकीर्ण ।' शुद्ध राग वे हैं, जिनमें 
नियमानुसार स्वरों का झृंद्ध स्वरूप बताया जाए। 


'सास्त्र रीति सौ मनु हरे राग सुद्ध सो होह ।** 
छायालग वे राग हैं, जिनमें किसी राग की छाया पड़ती प्रतीत हो । 
'जुगल सुद्ध छाया मिले छायालगि तूं जोइ ।”' 
संकीर्ण उन रागों को कहा है, जिनमें शुद्ध और छायालग दोनों ही रूप मिलें । 
'सुद्ध रु छायालगि मिले संकौरन है होत 
सोत सुनत ही करत है जन मन सदा उदोत ।* 
इस विभाजन के अनुसार यद्यपि छायालग और संकीर्ण रागों में भी मिश्रण है, 
परन्तु यह मिश्रण भी विशेष नियमों में वद्ध था, श्रतः गायकों का क्षेत्र सीमित था। अब 
चमत्कारिक रुचि के कारण लगभग सभी रागों का परस्पर मिश्रण करके गाया जाने लगा, 
जो श्रोताओ्रों के हृदय में कोतृहल की सृष्टि करने में सहायक होता था, ग्रतः गान-कृवृहल' 
के नाम से प्रसिद्ध है । 
गान-कुतूहल' की परिभाषा इस प्रकार दी गई है कि जहाँ सभी रागों के रूप 
श्राकर मिल जाएँ, वहाँ स्वर-भेद से जो अनेक स्वरूप बन जाते हैं, वही 'गान-कुतृहल' है । 
जहाँ सारंग ओर गोरी के सभी अंग मिल जाएँ, वहां गौड़ सारंग हो जाएगा । 
मिले सारंग में गौरी के सब अंग ) 
दोऊ इक ग्ालाप त॑ होत गौड़ सारंग ।* 
बनाश्री और पूरवी, जब घुद्ध नट में आकर मिलें तो भीम पलासी हो जाती हैं । 
धनासरी अरु पूरवी मिले सुद्ध नट आानि 


१, “अब मंतग के समतहि ले रागहि त्रिविधि बपानि 

सुद्ध और छापालग पुनि संकौरन मानि।' 
संगीत दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
२. वही । 
३. वही । 


४. वही । 


४. राग रत्वाकर, राघाकृप्ण-पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर, सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्ग, 
वाराणसी । 


शगार युगीन सगीत-काव्य वा शास्त्रीय अध्ययन भ्भ्् 


इक सुर करि ग्राइये भीम पलासी जाँनि। 

इसी प्रकार किन्‍ही दो श्रथवा तीन रागो को मिला कर नवीन रागा की सूप्टि हुई। 
इतना हो नहीं, कला का प्रेमी गायव इसम भो मेद प्रमेद बनाता चल्ला गया। दो रागा 
का, तीन रागो का, चार राम्ो का मिथण होता चला गया । इस प्रकार विभिन्‍न रामि 
नियो को मिलाकर गाने मे गायन कला वी दक्षता और रागा के पूर्ण ज्ञान की प्रपक्षा थी। 
इसके परिणाम स्वरूप गौरी, मार और जेंतश्री को मिलकर घनाश्ली गाई गई,' देशी, 
टोड़ी भौर ललित वी मिलाइर देशकार बनाई गई,' झ्रासावरी, पूरवी, भैरव झौर देव 
गघार, चार रागा का समिश्रण वरके “चोराप्टका/ गायी गई। लैकदहन मधुमाध्वी, 
विलावल, सकराभरन में मित्षा देने पर नटनारायण बना दो गई ॥ 

राग्रो के मिश्रण ये ही सगीताचारयों की सन्तुष्टि बढ़ीं हुई, अतएवं हुछ रागा के भेद 
भी किए, जिनसे सगीत शास्त्र के रागाध्याय का नवीत रुप सम्पुख झाया । 

बानडा वे' पाँच प्रकार वे भेद, शुद्ध कानडा, वागश्वरी कानडा, भडाला, सहाना, 
मंगलाप्टक भ्थवा पूरिया किए गए | गौरी के' पाँच भेद, पहाड़ी, त्रिवन, पूरवी, बहहस, 
फरोदस्त हुए ।" कामोद के पाँच भेद कापोर, शुद्ध कामोद, कल्याण कामोद, सामत बामोद, 





१ राग रत्नाकर, राधाकृष्ण पुरातत्व मदिर, जोधपुर, सरस्वती भडार, रामनगर दुर्ग, वाराणसी 
३. 'गौरो मारु जेतसिरी यहै घनासिरि घन्य 7 सगीत दर्पण, हररिवललभ, पुरातत्त्व मदिर, 
जोघपुर । 
३. "देसी टोडी सलित सिलि देसकार परिमान ! सगोत-दर्षण, हरिवललभ, पुरातत्व मदिर, 
जोषपुर ) 
४, सगोत-दर्षण, हर्रिबल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर + 
४ बही। 
प्रथम बहत हैँ गई क॑ सुद्ध बानरों एक । 
भेद चारि के गाइपे ठाको सुनहु वियेक । 
माह दानरों घनासिरों दोड मिल ग्रभिराम । 
एक सुर करि गाइये बागेसुरी सुनाम । 
मिर्त भलारहि कानरों तहों भ्रडनों होई 
फरोदस्त घ्रद कानरो कहत सहानो सोई ॥ 
जंतसिरी प्रद कॉनरो दोऊ सुर सप भाग 
मगत प्रप्टद सो वहूयो पहे पूरिया राग 
समोत-दर्षण, हरियस्लभ, पुरातत्व भदिर, जयपुर । 
७. यदि ये पांचों भलग पाँच राधिनियों के नाम से प्रसिद्ध हैं, पर क्ाब्ययार ने विभिन 
शासों के म्रिष्रण के साथ गोरो को गाने पर इन रागों का निर्माण होता बताया है )-- 
सगीत दर्षण, हरिकललम--पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 


१६० हिन्दी साहित्य के थ्ंगार-य्ुग में संगीत काव्य 


तिलक कामोंद किए गए ।' इसी प्रकार अन्य रागों में भी भेद मिलते हैं । कहीं पर भेद न 
कहकर रागिनी की सपी कह कर कवि ने विभिन्‍न रूप वताए हैं । पूर्ण मिश्र॒ कविरागी ने 
अपने सगीत-नादोदधि में श्री राग की सखियों का वर्णन किया है | मालश्री, जैतगिरि, बन्यश्री 
(घनाश्री ), पचोतश्री, फूलश्री, वीर श्री, तथा रूप श्री, सात सखिियाँ हैं । 

मालसिर सपि है प्रथमा अ्व दूजिय जैतसिरी वपानौ | 

धन्य सिरी सपि तीजिये जानिए चौथि पधौत सिरी सुभ गनौ | 

फूलसिरी पचई सुनि लीजिए वीर सिरी छठई सखि मानों । 

रूप सिरी सतई सब जानत, मोहि मुनी समता मन मानों ।' 


फ्रारसी संस्कृति के सम्मिश्रण और प्रभाव के कारण भारतीय संगीत में एक ओर तो 
रागों का नवीन रूप सम्मुख आझ्ाया दूसरी ओर संगीत शैलियों में परिवर्तन और परिवर्द्धन 
हुआ । 

गायन-जैली में अभी तक गीत के शब्दों को महत्त्व दिया जाता था, जब शब्दों के विस्तार 
क्रिया पर बल दिया जाने लगा। इसका कारण यह भी था कि गीतों के शब्द संस्कृत भाषा 
के होते थे, जिन्हें गायक भली भाँति समझ नहीं सकता था, श्रतः राग विशेष के स्वरों में 
एक ही अक्षर अथवा शब्द को भिन्‍न भिन्‍त प्रकार से गाकर दिखाने पर भ्रपने कौशल का 
प्रदर्शत कर सकता था और अपने श्रज्ञान को बड़ी चतुरता से छिपा लेता था । इसी परिस्थिति- 
वद्च गायन-शैलियों में ख्याल का प्रादुर्भाव हुआ, जिसमें एक ही गीत की तीन लयों (व्रिलम्बित, 
मच्य और द्वुत) में गाया जाता था । ख्याल गायकी में क्रमच्व: विलम्बित श्रौर दुत लय में 
स्व॒रों के विशिष्ट आरोहण-अबरोहण का प्रत्रेश हुआ, जिससे स्वर-प्रालाप, बोल-श्रालाप, 
तान, बोल-तान, मुरकी और मींड का महत्त्व गीतों के झब्दों से अधिक बढ़ गया । एक ही 
पंक्ति को कलात्मक ढंग से स्व॒रों के काल्पनिक विस्तार के साथ गाया जा सकता था। ख्याल 
का श्र्थ ही है कल्पना, अ्रदः यह शैली इस वातावरण के बड़ी अनुकूल थी । इसके श्रतिरिक्त 
ठुमरी, तसना, टप्पा, चाकर, होली आदि शैलियों का विकास हुआ, जिसमें शास्त्रीय पक्ष से 
अधिक कलापक्ष प्रवल था । 

ठुमरी में गीत महत्त्व रखता है । अधिकतर श्ूंगार रस और भावों को लेकर ठुमरी 





संगीत दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
संगीत-नादोदधि, पूर्ण मिश्र, सरस्वती भंडार, रामनगर दुर्ग, वाराणसी । 
मारिफुन्यमात, नवावश्रली, श्रनुवादक--वि० ना० भट्ट । 


इए ७ 


0555४ 


“फ85 4 पॉाशषिथाए का्शा5 वाबहांग्रवांण शत (0 07 गन्रत॑ 8 ग्राएएी ॥0० 
विर्थी हगएतप्र6 शिक्षा 6 '6॥09807 ॥5 ग्राव5॥ए७ 00. 50977९ [7206025- 
50. वह फावज्बो इतगी[९त 08 शास्श १९४] ० छॉयाएणगरणा॥्े धैं्०ण््नाणा 
जाता। 3 फ्वातणावा ०ग्राएतलंतगा,” एएएएफंतत ठी ग्रतांछत थए5ा0 
5िणावां वपभास,.. 555९०६ ती ाठांशा शण्लए,.. ४७ एएचस्शाणा 


॥धंध्ंणा, शगरांधाए 0ी [जिाएबयांतणा बा छा0909९8507स्‍8, 00रदागशा रण 
7730॥9, 700#-8. 


श्गार युगीन सगीत-काब्य का शास्त्रीय अध्ययनत १६१ 


गाई जाती है ।' इसीलिए कृष्ण और राघा को लेकर अ्रधिक्तर ठुमरियाँ बनाई गईं । इसकी 
ताल बी गति चलती हुई होती हैं। गायक श्रोता वो प्रभावित करने के' लिए भावों के 
अनुरूप मुखाकृति पर भी प्रभिनयात्मक अनुभाव लाता जाता है । श्गारिक दब्दावली और 
गाने के ढग के कारण मुस्यतया ठुमरी स्त्रियों म प्रचलित हुई। स्वाभाविक रूप से ऐसी 
रचनाएँ विलासी राजा, पुरुषों वी अपेक्षा स्त्रियों के मुख से सुनना चाहत थे और तमी 
बालान्तर में यह शैली विशेष प्रकार को स्त्रियों म ही प्रचलित होवर रह गई जो वेश्या, 
गनिवा, पातुर, तथा नतेंकी आदि वहलाती थी । जो पुस्ष ठुमरी गाते ये, वे भी स्त्रेण 
कहलाते थे । 

“'टष्पा' पंजाबी लोब गोतो मे प्रसिद्ध है, जिसका स्वरूप पजाब के ऊंट हाँवने वालो 
के गानो के समान होता है । गुलाम नवी ते इसे शास्त्रीयता में बाँध कर टप्पे! का रूप ही 
बदल दिया ।' इसमें छोटी छोटी ताना को भ्लकारो के साथ गाया जाता है। एव ही स्वर 
अथवा निकट के दा एक स्व॒रों को लेकर विशेष प्रतार से कठ मे कपने उत्पन्न करके गाया 
जाता है। इसमे शब्दों से भ्रधिक उनके विस्तार पर बल दिया जाता है । यह भ्रदी और 
फारसी गायन शैली से प्रभायित है । प्रत इसमे अधिकतर भरबवी भौर फारसी वे शब्दों वा 
प्रयोग होता है। इसरी गान-शैली में चचलना ही प्रवावनया पाई जाती है। मानतिह वा 

बनाया एक टप्पा' यहाँ उद्धृत है-- 
'टपा सव॒रा जलद तिताला-- 
जोरा छोरी ल्याइस घुंम धुंमा ले 
लहगावाली नू । स्थायी 
बया खूब लचके वमर से रमसी मेंडो कीति चित चोरी मा ॥" 
प्रथवा “ईमन टपा 
पारी तेरे ननु लगंदा मेरे दलवान ॥ 
नजदास रूप चलना तेरा जोर हो ग्राए 





१... 'मालनिया भोठी मीठी री पनारे मेइ को देतो जा। झराताई ॥ 
तोरे पास हैं परे परे तरवुजवा भौर प्छे घछे झबवा ताफ़े मोल लेती जा । 
बट पारो तेरो मोहना री सोरो गांव लुटे मा । 
भोरे पारा अछे झछे साल डुसाले कर भर दोने तौहूं गेल नाहि छूटे मा ।! 
घुपद और तयात -- महाराजा मान, मुनि काति सागर सप्रह, उदपपुर। 
२." इ्हाणाजं गाए 6 शी एण७छक व्याह चैंत॑ं।९ए३४ इणाह हुअएढ 756 00 6 
इणएजञांव [ बकृूएव पं॥ण्पही धार दर्शा० शाउड्डापताणा 096 9 हपीए क्राएच्रताा 
॥छ्व्त ठाप्राणा रब ज्ञा0 जिस एच 0 एट 0७7 35 धीणा $ैए॥, 
#ज्ल्ण जी तपातावा कैण्प्रिण पी एएणास्माणा छींभेडाणा, (07वतागकां 
]703, ए« 35. 
३... धृषद झ्रौर फ़याल--/सान सिह 'रसराज', मुनि काति साथर सप्रह, उदपपुर । 


हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत काव्य 


््ड 


नी 
दी 
ल्‍्प् 


स्द््जी न >पर दलवान >यक हम है 
लगा कछु दलवान । 


९4४ढ 


तराना केवल चामत्कारिक गायन शैली है। इसमें ताना, री, आदि मृदंग तबले आदि 
“लक न लो 2 कद कप तोड़ जा अप्रिज बझ4त 5० गाया जाता | ६: जा पक आदि न कर 
के बाला का ताड़ ताड़ कर द्रव लय म गाया जाता हूं, ।जसम द्रुम, दाम आाद शझब्दा का 


जल्दी जल्दी कहने में भी चातुर्य अपेक्षित है। इन्हीं अक्षरों में आालाप और तान ली जाती 


हैं | यह विभिन्‍न रागों में गाया जाता है | प्रत्येक गायक अपने पूर्ण ज्ञान का परिचय देने के 
लिए ख़याल' तीनों लबों में गाने के पश्चात्‌ उसी राग में तराना भी गाता है । कभी कभी, 
छोटे ख्याल के छब्दों को ही ठुमरी में गा देता है। तराने के छद्दों का, शव गार बृगीन 
साहित्य से कोई सीवा सम्बन्ध नहीं है, परन्तु तराने की दाव्दावली पर विचार करने के 
उपरान्त बह पता चलता है कि इसका निर्माता ब्रार्लनकारिक शैली में विशषेप रुचि रखता है, 
विशेष रूप से छेकानुप्रास और वृत्यानुप्रास का प्रयोग तराने को सुन्दर बनाने में सहायक 
होता है । 

“राग केदारा--एक ताली ताले 

हुई या रे तुम तन दे रे ना । 

दददानाओंदानानीद द अल ली अल | 

लीनी दी तरथ र रतानु दी लह खनी। 

ददददीत्र्म ददद दी त्रुम॑ ता द द बप 

मम अली या अंली म अलंकार ग द फनी मानी ।/ 

जो जितना ही तैयार तराना गा सकता है, वह उतना ही ऊंचा गायक समझा 





उपयु क्त गायन-अलियों में किसी न किसी ज्ञास्त्रीय नियम का पालन आवश्यक होता 


हर)! ४ 


, अत: इनको ज्ञास्त्रीय शंलियों के ग्रन्तगंत रखा जा सकता है । व्यावहारिक संगीत में भजन, 
कीत्तेन, होली, मांड रास-गीत, तथा दादरा प्रधान रूप से रखे जा सकते हैं । इनके अ्रतिरिक्त 
गौण रूप में और भी दौलियाँ प्रचलित थीं | 

इन दीतों में क्षब्दों का महत्त्व बहुत अधिक था । कृप्ण राबा आलम्बन के रूप मे 
श्रभी काव्य में प्रचलित थे, अत: प्राप्त साहित्य में कृष्ण और राबा को लेकर बनाए गए पद 


कीर्तन और भजन की शैली भक्ति-कालीन परम्परा के अनुसार ही थी । यदि कहा 
जाए कि इस काल में दब्दों में शगारिकता अधिक आर गई थी, तो यह भी बहुत उचित न 
होगा, क्योंकि कुछ भक्त कवियों की रचनाओं में भी अबलीलता की सीमा तक, लौक्कि 





राग-संग्रह, गृटका नं० ६२६२, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

« खयाल से दुमरी में बदलने के लिए केवल ताल का परिवतंन होता है । खबाल यदि 
तीन ताल में गाया जा रहा है, तो तीन ताल सोलह मात्रा का होता हैं और दुमरी 
की ताल भी सोलह मात्राओं की होती है, केवल लव में श्रन्तर होता हूँ । 
राग-संग्रह-युट्का नं० ६२६२, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


दर 


नर 
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शआगार मिलता है, भले ही उसे भ्लोकिक और आध्यात्मिक दुष्टिकौण से देखा जाता रहा 
हो । यहाँ तक कि सूरदास के काव्य मे भी कुछ पद श्गारिक भावनाओं से प्रृर्ण हैं। भक्ति 
युगीन तथा श्यगार-पुगीन कीर्सनों झौर मजनो म केवल इतना ही भ्रन्तर है कि भक्त कवि 
शान्तर रस मे मस्त होकर गाने ये तया सगीवज्ञ कवि श्रगार रस में लोन होकर गायत करता 
था। शू गार युगीन काव्य में सर्वत्र श गारसे युक्त प्रेम भौर माधुय भक्ति को लेबर रचनाएँ 
मिलतो है | इसीलिए माधुर्य का जितना सुन्दर स्वरूप यहाँ मित्रता है, उतना भन्यत्र मिलना 
कठिन है ) 
*राग सोरठ 
तैं तो चितवनि म मत मोहयों 
है रगीली छल भवर रिमवार ) 
सू तो महामदन मनुहारी है छवीली नवजीवन सुकूंवार । 
दोहा-- हज भघीर चितवन फिर मृदु बोलने की झरास ६ 
तो देप बिन भावतो आतुर तुब भुप प्यास । 
लीनो मानो मान गढ़ हट लागी सुप रास 
प्रात प्रिया सर विलस सुप नट नाचलि पिय पास ) 
रेट लागी नद लाल के तू हठ ठास्यो आज 
मदा नटी वयो करत है चलिये मट सुर साज | 
नगधर नर्टहिं सुहावनों तुब नट लौनी बान | 
हूंढ तजि तुव किन नंद भजों यह कहा लीनों मान 7 
यह प्रवश्य है कि प्रस्य शगार-युगोत रचताप्रो को भांति इस काथ्य मे भी भक्ति से 
अधिक लौकियिता प्राप्त होती है। गहीं कहीं साधारण नायव-नापिका वा ही वर्णद जान 
पड़ता है । 
“राग धूरिया मल्हार 
रप्तिया रस रूप शुभायो सुन्दर सरस सूहाये 4 
भूलत हिडोरे सघन दुज म भति झ्ातुर दरसायो। 
अलव' माल प्य्भी बेसर में पीवावर फ्हरत मन भायो। 
राग मलारधिं गावत सुन्दर सरस रसीली तान सुनायो । 
नगर प्रीत प्ररुके प्यारी सीं बयो सुरके सुरकायों ॥" 
इनवे गाने बा ढंग वही होता था, जो मक्त कवियों में प्रसिद्ध था, जिसका झ्ोशिक 





३. रम-सरग,जवान सिंह जो, मुनि काति सागर-संग्रह। उदयपुर; पुरातत्व मंदिर, 
जोधपुर तथा शोप-सस्यान, विश्व-दिद्यापीठ, उदयपुर 

२. रसन्तरा, जवान सिट जो, मुनि कांति सागर संप्रहालय, उदयपुर; पुरातत्त्व भदिर, 
जोषपुर कया शोघ-सस्थान विश्व-तिद्यापोठ, उदयपुर । 


श्द्ड. हिन्दी साहित्य के श्ूंगार युग में संगीत-काव्य 


रूप आज भी प्राचीन मंदिरों में देखा जा सकता है । राग विद्येप में वाँवनें का कारण यही 
जान पड़ता हैं कि किसी पद अ्रथवा भजन को जिस समय के लिए बनाया गया, उसी के 
झनुकूल राग में उसे वाँव दिया गया, उदाहरणार्थ, श्रावण मास में भूला भूलने के लिए 
बनाए गए गीत को उपयुक्त राग मल्हार में गाया गया । ठेक के रूप में एक या दो पंक्तियों 
को द्रुत गति में गाना और फिर दोहे के रूप में बिलम्पित लय में अ्न्तरा गाते जाना यहीं 
कीर्तन अ्रथवा भजन गाने का ढंग था | उपर्युक्त उदाहरणों में “राग सोरठ' का उद्धरण इसी 
प्रकार का है। 

संगीत काव्य में जहाँ शास्त्रीय वर्णन है, वहाँ तत्कालीन परिस्थितियों के कारण कुछ 


पु 


विश्वेपताएँ थ्रा गई हैं । 


चमत्कारी प्रवृत्ति के कारण, संगीत-शास्त्र के वर्णन में भी सुक्ष्मता श्रा गई है । 

सूक्ष्मता राग-रागिनियों के स्त्री-पृत्र-पुत्री वर्णन में आई  है।' श्रन्य प्रकार से 
साहित्यिक रुचियों के श्राधार पर रागों का सूक्ष्म वर्णन किया गया है, जैसे राग का पद 
ऋतु वर्णन' । इसमें छग्नों ऋतुश्रों में रागों का विभाजन किया है । राग्रों का 'श्रौपधि वर्णन' 
किया गया हैं। यह वास्तव में श्रलग विपय है | रागों और स्वरों की साधना से रोगों 
का ठीक हो जाना आयुर्वेद का विषय है। फिर भी कुछ संगीताचार्यों ने अपनी विद्वता 
का प्रदर्शन करने के लिए इस विपय को लिया है। यह सूक्ष्मता इत कवियों के 
संगीत विपयक ज्ञान के पूर्णत्व की परिचायक भी हो सकती है । नृत्य तथा ताल आदि के 
वर्णन में सूक्ष्म से सूक्ष्म तत्व की ओर निर्देश तथा उसकी व्याख्या करना भी एक 
विशुपता है १ 

रागों के नामों को लेकर इलेप अर्थ में संयुक्त काव्य-रचनाएँ की गई । रामों में प्रयुक्त 
स्व॒रों (स, रे, ग, म, प, थ, नी) को लेकर काव्य रचनाएँ की गई, जिनमें शिलप्ट अर्थ के 
कारण चमत्कार उत्पन्न हो गया | 

उपयुक्त विशेषताञ्रों पर कुछ प्रकाश डालना उचित होगा। रागों और रागिनियों 
का भोर से रात्रि तक का त्रिमाजन तो किया ही गया है, छल्नों ऋतुओं के अनुसार भी रागों 


२. नाथद्वारा (राजस्थान), फॉकरोली (राजस्थान), मथुरा आ्रादि के मंदिरों में श्रभी भी 
पारंपरिक गान प्रचलित है । 

इसका उल्लेख इसी श्रध्याय के प्रारम्भ में किया जा चुका हैँ । 

प्रात: समय जो गाइबे तिनके सुन तूं नाम । 

देशी अर मब साधवी भूपाली श्रभिराम । 

विलावली अ्ररु भेरवी, मल्लारी इहि भाई 

स्थाम गुज्जरी और हूं बंगालिहि गनाइ । 

मालसिरी ८ घनासरी सेध राग गनि अंत 

देसकार श्रद पंचमी भेरव ललित वसंत । 


न्प्ण ल्‍्एाँ 


श्गार युगीन सगीत काव्य का झास्तीय अध्ययन १६५ 


को बांटा गया है। कोन सा राग किस ऋतु के झनुकूल है, इसका निर्देश किया गया है। 
राग झपनी राशिनियो समेत झीत ऋतु मं, राग बसत अपनी राशिनिया समेत वसत ऋतु 
भे, भैरव अपनी सगिनिया के साथ प्रोप्म ऋतु म पचम अपनी युवतियों क साय शरद ऋतु 
मे, मैघ राग, रागिनियां समेत वर्षा ऋतु म भौर नट नारायण अपनी स्त्रिया क साय हमत 
ऋतु म गाया जाता है । वबियो की अ्रपनी रुचि के भनुसार इस विभाजन भ मत वैभिय 
भी भाप्त होता है ।* 


बुछ बविया ने रायो का सम्बन्ध औषधियों से दिखाया है ! वास्तव मे कठ मे माधुय 

लाने के लिए स्‍ग्रौषधिया का प्रयोग बताया गया है। लगभग सभी कवियों थे इसवा प्रयाग 
बताया है । 'दीय हुलास' की रागमाला के झनुसार कठ का सुन्दर बनान के लिए निम्नलिखित 
औषधि बताई है-- 

"सपा हुलो मुलहटी ब्राह्मी दीसा झान ॥ 

हरद्र कुटि अर वावधी सेंघा जारा जान । 

मगरा भर प्रजमाद है वहुरि सतावर लय । 

सम बर पीस छाव के प्रात सम मुप देय । 





फोसिक बहरयो गुज्बरी सावेरी सुप माइ | 
देवा झद पटमजरी बहुरि गृरकरो गाई। 
रामकलो प्रद सोरठो यहुरि भेरयोी होइ 
एक पहर ऊपर इन्हें गान करो चित्त जोइ ॥ 
संगीत दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 
३, “थी राधिहि शगहि सहित सीत रितृहि सुप दाइ ॥ 
राग बसतहि जुवति सप रितु बसत में गाइ । 
भेरव प्रपने संग सो प्रोषम पावे मोद | 
घचम निज जुवतनि सहित सर्द करें विनोद । 
मेष राग रागिनों लिए वर्षोह शोभा देत 
भट नारायण साथ मिलि हेमतहि सुप सेत 
--सगीत-दर्पण, हरिवल्लम, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर ॥ 
२ 'मभरों सारद कातिकी सिसर हिष्डोल बसत। 
दौपक प्रोषम हेम थ्रो, संघ सो पादस प्रात 
--हीप हुलात, प्राय भादा पुस्तशातय, वाराणसी । 
३... इस पकित दा यनारस, झारय॑ नाथा पुस्तशालय, म प्राप्त 'होय हुलास' से पाडातर 
मिलता हैं। 
भृस्रगावत्ली जी सुलहटो विरहिनि यास्तों प्रानि 
हुई कूढ भ्र वरा सो सॉपा जोरा जानि। 


१६६ हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत-काव्य 


एक हथेली भर सदा साथे दिन चालीस । 
हिरद उपजे बहुत कर विथा बुध जगदीश ॥' 
इन कवियों ने श्रपने पांडित्य-प्रदर्शन के हेतु अथवा विपय की पूर्ण जानकारी बताने के 
हेतु सूक्ष्म तत्त्वों का भी वर्णन किया है | उदाहरणार्थ, 'धूयामाठा' एक विश्येप प्रकार का 
गीत है । कवि के शब्दों में--- 
'धूयामाठा गीत में जानो परम प्रवान । 
तिनकी जुगति वपान हों, सुनिए सरस सुजान । 
ज्यों दिन विन सूरज लगे, विन ससि र॑णी अ्रंघ । 
बूयामाठा जानिए, गीत संगीत प्रवन्ध ।/' 
धूयामाठा गीत छः प्रकार का होता है | धूया, प्रमजे, कला, कमल, सुन्दर श्रौर 
वल्लभ । इनमें से प्रत्येक का विस्तुत परिचय दिया गया है। कला वर्णन में अंग कला, 
लिपन कला, पवन कला, गनत कला, धनुप कला, तरन कला, युद्धकला, वैद्य कला, छंदकला, 
ग्र्धकला, छंदक राग कला, नाच कला, कपट कला, श्रदिप्टकला, वाजित्र कला श्रादि उनसठ 
कलाशों का सूक्ष्म परिचय दिया है ।' 
मार्गी और देशी संगीत के समान ताल के भी दो भेद हैं, मार्गी श्रीर देशी । श्रणु, 
द्रत श्रादि सात अंगों को मिला कर श्र्‌व मार्ग से पंडितों ने जो सात तालों का वर्णन किया 
है, उन्हें देशी ताल कहते हैं । इन तालों को जिन गीतों के साथ बजाना होता है--ऐसी 
देवताशओ्रों की स्तुति-हूप गीत चौदह प्रकार के हैं ।' 
देशी ताल के गीत-- 
१--मंद्रक, २--श्रपरांतक, ३>-उलोप, ४--प्रकर्ण, ५--बैणुक, ६--९ु, 
७--+इंडुकौत्तर । 
मार्ग ताल के गीत 
१-छंदिका, २--श्रासादिता, ३-वर्द्ध मानक, ४-प्रकर्ण, ५-ऋचा, ६-गाथा, 
७-साम | 
इसी प्रकार प्रत्येक वस्तु का सूक्ष्म और विस्तृत वर्णन है । 
नृत्य का वर्णन करते समय कवि ने श्ञास्त्रीय ढंग से मुद्राओं का तथा ताल का वर्णन 
करना हीं पर्याप्त नहीं समझा, वरन्‌ भाव प्रदर्शन के लिए साहित्यिक गीतों का प्रश्नय लिया 
जाता था, उनका भी निर्देश करके क्रियात्मक ज्ञान को, लिखित रूप में स्पष्ट और पूर्ण 
बना दिया है । 





१, हीय हुलास ग्रंथ तथा रागमाला, श्री मोती चन्द जी खज़ांची-संग्रह, बीकानेर । 

२, उस्तत छृत रागमाला, श्री श्रभय जेन ग्रन्यालय, बीकानेर । 

३. उस्तत कृत रागमाला, श्री श्रभय जन प्रन्यालय, वीकानेर । 

छ्ट “रावा-गोविन्द संगीत-सार, तालाध्याय, प्रत्मापसिह जी महाराज ; श्री खज़यांची 
पुल्तक-संग्रह, बीकानेर । 


+ 


श्ंयार युगीन सगीत-काव्य वा शास्त्रीय अ्रष्यवन श्च््छ 


पति के रूठने पर नर्तेकी को नचाने के लिए नृत्य के साथ क्नि झब्दों वा प्रयोग 
करना चाहिए-- 

“जहा नृत्य करने वाली स्त्री रूठे पति के मनाइवे की नकल करि प्रसन्‍न करिये वो 
जू वावके बंचन कह, नाता प्रकार के झरयन सो सयुक्त गोत कहे, सो उक्त प्रत्युक्त इलोत' 
प्रोप्तो--वसत समय सम मान भिज्नों शेष परिश्रफज्य मर स्वमयि प्रसाद उतुग पोवर 
प्रयोधर, भूरि मारा साराधितोविनहि रक्षतु मीहर्येम 

ऐसे मतलब वे इलोक दाहा कवित्त श्रादि पढिय या श्लोक को भ्रर्थ मानवती रत्री 
वो नायक मनावत है ।" 

चमस्कार प्रियता के कारण रागो का स्वरूप वर्णन व्रत समय जहाँ पन्‍्य स्थानों 
पर रागा का स्वरूप और शू गार वर्णन हुआ है, वहाँ कृष्णानद देव व्यास “राग सागर' से 
राग-रागिनियों वे नामो में श्वेपार्थ लेदर कविता की है । 

“प्रथम भए खनी वस प्यारे विम्द ददे आए 

राम किरिया खात। 
विवस भए देखियत गात अदेशबार कौन तीय 

ललित बचन चोलत हो तुनरात । 
बेला वेर दीत गई प्राली भ्रास पज गई देव 
गरीप्र नेवाज कावाभी सगम खटपट गई रात । 
देशाल सुधरतीय सुझ्ना वस्त्र पहर खडी 

सुधराई जानि परात । 

हम भ्राभवारी सारी रन तुम देव गन्घारी गावत 
शुजरी सुन बीची परभात । 
तोडी हम मां प्रीन जौनपुर बसत है नवल तोय 
देशीख उने जाय लाचार हो वहादुरी डरात 
जगल जेगल ढू इत हारी निभवद जिन 
बरो मेरे प्यारे आसा जावत विहात 
सारग नयनी पास जावो मधुमाघवी बड हसनी 
सामल्त प्यारे बुन्दावन मथ इहा लक दहात | 
घन घन श्री मृलतान प्रथ पद डास्यों प्रभी मैं 
पल छन निरशत तुमको पुरिया बड भाग गात 
जँत श्री बारी पूरव पूरे पुष्यफ्ल जारो पूरवा लखात । 
मारया ने दई है काम की थी महाराज गौरी गोरी 
टकराने । 





१. राषा-गोवित्द सबोते-सार, तालाप्याय, प्रतापसिह जो महारान, लो शडांदी 
पुस्तक-संप्रह, दोकानेर १ 
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आगार युगीन सगीत-वाब्य का झास्त्रीय अध्ययन १६६ 


वा परिचायक है । इसमे राय वा स्वर निर्देश वरने के पद्चात ऐसे स्वस्वल्प खिसे 
गए हैं । 
अय हिंडाल-स्वर कत्रप, वाल पाक्ता 
सग साथ सरद धाम मध्ये साथे सोपे ममथे 
पमर गोपल्ञो । मा मवे शोग सा स्वे रदें घाम मघ भरमैं 
घास्रो श से घी मैं रो ग गम शो + 
में मघ मे घ सौ सौ सोधी मैं रँ गोपिशा । पूरो रगम सा घी था 
धु शो सु शिधि म॑ रगे शो 47 
उपयुक्त ्रश भ राग हिडोल म प्रयुक्त स्वरों, सरे गम घस (आरोह म) भौर स ध 
पमगरेस (प्रवरोह मे) को लेकर गोपी ौर इृष्ण पर रचना की गई है। 
इससे भी अधिक झागे बढ कर किसी कवि न कान्‍्हरा के सत्रह भेद वल्याण के 
चौदह टोडी बे उननीस, बेदारा के ग्यारह, विलावल के वारह श्री के बारह तथा नाट बे 
बारह भद कर दिए।' इन भेदा का नामकरण दो मिश्रित राया का सास देवर ही कर दिया गया, 
उदाहरणाय दरबारी भौर नान्‍्हरा मिला कर गाने पर दरवारी कानरा, वागंइवरी और 
कानरा मिलाकर गाने पर वागेश्वरी कानरा, भड़णा और वानरा मिलाने पर पभडाणा 
कानरा का नाम दे दिया गया ६ 





सगोत-नादोदधि, पृर्णे मिश्र 'कविरागों', स्पूठियम, भ्रलवर । 

२. कामरा १७ प्रकार का 
सुद्ध कानरों ३, दरवारों कानरी २, सिपां का कातरो, ३, बापसरी दातरों ४, सियाना 
कासरो ४, श्रड़ानो कानरों ६, थोसी कामरो ७, सुदरों कानरो ८, नायकौ कानरो ६, 
घभाती कानरो १०, बुकुदो कानरो ११, दोलतो कानरो १२, भानद बानरो १३, गारा 
कानरों १४, बसती कावरो १५, गभोरो कानरो १६, पुरिया कानरो १७। 

झ्रथ कल्यान का १४ सास 
सुथ कल्यान है; इसन दल्यान ३, साम बल्यान ३, काम्तोद कल्पान ४, हमीर बल्यान ५, 
दरवारी कल्यात ६, पुरिया दल्यान ७, परदोपको कल्यान ८, खेत बल्यात ६, जमन 
कल्पान १०, भोपाली शल्यान ११, सोजनों बल्यान १२, हेस बल्यात १३, प्रेस 
कल्यान १४॥ 

अप टोडी बर्णन 
जोनपुरो टोशे १, बाघेसरों टोडी २, लाचारो टोडी ३, मराठो दोडो ४, दरारी टोडो ५, 
अरदी टोडी ६, बहादुरी टोडी ७, रामदासो टोडी ८, भोंदा टोडो ६, देशी योडी १०, 
सोहनो टोडों ११, सज्ावलो दोड़ो १२, भिमासों टोशे १३, पचमो टोड्ो १४ वगालों 
शोशे १५, पासादरी टोडी १६ बहारो टोडो १७ डाहेरे टोडी (८० जगालो 
डोशे १६ ॥ 

झय नाटक यर्णत 


्क 


१७० हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत-काव्य 


रागों के इन भेदों प्रभेदों से तत्कालिक प्रचलित रायों का परिचय मिलता है। इनमें से 
कुछ राग अब प्रचलित भी नहीं हैं, इसलिए ऐसे रायों का महत्त्व अधिक हो गया है। 

इस प्रकार संगीत-काव्य का अध्ययन करने पर हम इस निष्कपं पर पहुँचते है कि 
यद्यपि संगीत का क्रियात्मक रूप शास्त्रीय नियमों से दर पहुँच कर कलात्मक विकास को प्राप्त 
कर चुका था, तथापि शास्त्रीय पक्ष पुस्तकों में लिखित रूप में पूर्ण रूप से सुरक्षित रहा। 
संगीत-काव्य को विकास देने में चित्र कला तथा काव्य कला दोनों ही समान रूप से सहा- 
यक हुई। 


हमीर नाटक १, कामोद नाटक २, सांभ नाटक ३, छोया नाटक ४, नारायन नाटक ४, 
जेत नाटक ६, सुद्ध नाटक ७, केदार नाटक ८घ, भिभास नाटक ६, मलारोी नाटक १०, 
सावनी नाटक ११, हेम नाटक १२। 
क्ेदारा वर्णन 
साम केदार १, जंत केदार २, सिहाना केदार ३, मियां का केदार ४, पंचम केदार ५, 
जलघर केदार ६, सावनी केदार ७, रामदासी केदार ८, सुद्ध केदार ६, मारू केदार १०, 
सोहनी केदार ११॥। 
विलावल वर्णन 
सुध विलावल १, अलेया विलावल २, काराणा विलावल ३, मियां का घिलावल ४, 
गोड विलावल ५, सुठा विलावल ६, श्री विलावल ७, देवनागरी विलावल ८, कुक्कुब 
बिलावल ६, सोरठी विलावल १०, सुरदासी विलावल ११, यमनी बिलावल १२ । 
श्रय श्री वर्णन 
2 अ ० २, जेत श्री ३, मालश्री ४, घोलभ्री ५, फलश्री ६, पटशण्ी ७, 
| ली ८, लक श्रस्ताव श्री ६, पुरिया घन्याश्री १०, मियां की श्री ११, 
गांड श्री १२। 
इति श्री राग संपूर्ण 
राग सागर, कवि श्रज्ञात, समय (सं० १८०० तथा १६०० के मध्य का) पुरातत्त्व 
मंदिर, जोधपुर । हु 


संगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्यांकन 


शगारयुगीन साहित्यिक रचनाप्रो का पर्यवेक्षण करने पर यह जाना जा सकता है 
फि शास्त्रीय प्रयो का निर्माण करने के लिए झाचायों तथा कवियों ने सस्कृत ग्रन्थों वो 
आधार बनाया है। विषय का चपन भो उन्ही ग्रथो से किया गया है और काव्य वे' सिद्धातों 
कय निर्णय वरने के लिए भी भ्राचार्य मध्मट, दण्डी और भामह झ्ादि का ग्रनुसरण क्या 
गया है। इन ग्रयो मे विषय के क्षेत्र म मौलिक्ता वा प्राय भ्रमाव सा ही है। मगीत- 
काध्य वे विषय से भी ऐसा कथन उपयुक्त है । 

संगीत शास्त्र मै ग्रस्पों का निर्माण करते समय कवियों के सम्मुख संस्कृत संगीत 
प्रस्यो के झाचार्षों के ही प्रादर्श रहे हैं। समीत-काब्य के शास्त्रीय पक्ष थी प्रालोचना 
समीतनाय्य का शास्त्रीय अ्रध्ययन! नामक भ्रष्याय मे की जा चुकी है । यहाँ इन रचनाओं 
के वाब्यात्मव सौन्दर्य पर प्रकाश डालना उचित हागा । 

शा गार बालौन राजनीतिक, साहित्यिक, घामिक और सामाजिक परिस्थितियाँ इस 
प्रकार की वन गई थी, जिन्होंने इस काल के बवियों में भ्राचायत्व वी भ्रोर श॒सि उत्पन्न 
बर दी थी, यह पहलते पहा जा चुवा है। प्रन्य वदियों बे' समाने सगीत-वाव्यकारों मे भी 
आवायंत्व वा पद प्राप्त करने वी लालसा यो। यह भी रहा जा सत्ता है वि इसी 
साधायेंत्व वी पदवों के प्रतोगन ने कवियों को सगीत-वाब्यवार बना दिया। 

आजाय के लिए मुख्य रूप से दो गुण भ्रवश्य होने चाहिएँ। एक तो विविध विपयो 
बा ज्ञान भावदपक है झौर दूसरे विसो भी विपय में नवीन भान्यत्रान्' का निर्धारण बरन 
की क्षमता भवश्य हो । 

इस दृष्टि से देसत पर भनेव बवि तो ऐसे प्राप्त होत हैं, जिन्हाने विषयों बे 
विविधता का शाव प्रदोन बारने के जिए हो रचना को । उदाहरण बे तिए प्रसिद्ध कवि 
देव ने भनन्‍्य सभह ग्रस्थी बे अतिरिक्त एवं 'राग रत्नावर' का भी निर्माण किया ।( धनातम्द 
ने प्रन्य रौति प्रन्पी पे क्‍्रतिरिक्त राग-वद्ध गेय पद जिसे । सवाई महाराज प्रतापतिह ने 
प्रौति-लता, रानेह सम्राम आदि ग्रथो के भतिरिन “राघागोविन्द गरगीत-सार” को भो रचना 
बी । नागरीदास, मद्वाराज विश्वनाथ सिह जो, मानसिह जी प्रौर राघाइृष्ण भी इसो 
प्रवार के कवि ये । 
2 8 अप पनक, 


१ हिस्दी साहित्य बा दृहद्‌ इतिहास, डा० नर्पेंद्ध द्वारा स्पादित, पृ० ३३१ ३ 


१४ हिन्दी साहित्य के श्यंगार-युग में संगीत-काव्य 


नवीन मान्यताओं की स्थापना सहज नहीं थी, श्रतः प्राचीन मतों को लेकर लगभग 
ज्यों का त्यों हिन्दी में लिख दिया गया है | मौलिकता के नाम पर रागों का मिश्रण करके 
नवीन रागों की सृष्टि करने की चेष्टा की गई है । यही 'गान-कुतृहल' के नाम से प्रसिद्ध 
है । इसी प्रकार के वर्णन को नवीन मान्यता का निर्घारण समझ कर श्राचार्यत्व का प्रदर्शन 
मात्र किया गया है। 

संगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्यांकन करने के लिए निम्नलिखित अंगों पर विचार 
करना उचित है । 

१-- रसात्मकता 

२--वस्तु वर्णन 

३-+रूप वर्णन 

४-प्रकृति वर्णन 

५--कल्पना-तत्त्व 


६-भाषा तथा 
७लछन्द 
रसात्मकता 


कवि के हृदय में भाव का अंकुर जब विभाव, अ्नुभाव और संचारी भावों के जल 
से सिचित होकर प्रस्फृटित हो जाता है, तभी कवि को आनन्द की अनुभूति होती है। यह 
आनन्द कवि के उद्गारों को द्रवित कर देता है, वह स्वयं ही इस 'रस' में डूब जाता है 
आर अपनी भावुकता को कविता में ढाल देता है । कवि की यह रसानुभूति काव्य में परि- 


रु 


णत होकर, प्राठक को भी रस मग्न कर देती है। न तो रस के बिना कोई भाव होता है 


2 
झ्रौर न भाव के बिना रस । इन भावों से रसों का भावन किया जाता .है और रसों के 
हारा भावों का । बिना दान दिए लक्ष्मी जिस प्रकार शोभित नहीं होती, उसी प्रकार वाणी 
भी रसों के बिना झोभित नहीं होती । 

लक्ष्मीरिव बिना त्यागान्न वाणी भाति नीरसा ।८।* 
मनुष्य के हृदय में मूल रूप से नौ स्थायी भाव रहते हैं । रति, हास, करुण, क्रोच, उत्साह, 
भय, पृणा, आाइचयं, तथा निर्वेद भावों से ऋमण: श्र गार, हास्य, रोद, वीर, भयानक, 
वभत्स, अद्भुत तथा थान्त रस की निष्पत्ति होती है । रस की निष्पत्ति विभाव, अनुभाव, 
व्यभिचारी भावों के संयोग से होती है ।* के 

3 बल ीाक इनपक मलिक 


१. इसका विवेचन संगीत-काव्य के शास्त्रीय श्रध्ययन के श्रन्तर्गत किया जा चुका है । 
२. न भावहोनो$स्ति रसो न भावों रसविवर्जित:। हु 
भावयन्ति रसानेशिर्भाव्यन्ते च रसा इति ॥ श्शां 
अग्निपुराण का काव्य-्ास्त्रीय भाग, रामलाल वर्मा दझात्त्री, प० ३६ । 
३. अग्निपुराण का काव्यक्षास्त्रीय भाग, तृतीय अध्याय, पू० इ८। ह 


४. “विभावानुभाव व्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:' भरत का नादय झास्त्र 


समीत-वाव्य का साहित्यिक मूल्याकन १७५ 


विभाव के दो भेद होते हैं, आलम्बन भौर उद्दीपन । जिस वस्तु भयवा व्यक्ति को 
देखबर भाव जागुत हो, उसे ऋलम्बन वहत हैं भावों वो उद्दीप्त करने बाले उपकरण, 
उद्दोपन कहलाते हैं । भाव वे उद्दीप्त हो जाने के फ्लस्वरूप मनुष्य के मन, शरीर तथा 
वचनी में शुछ विकार आ जाता है| इन्ही बिकारा को क्ष्मश सात्विक, कामिव तथा 
वाचिव' अनुभाव कहते हैं। मन वी स्मृति से, वाणी की इच्छा से, युद्धि की प्रेरणा से एव 
शरीर के यत्न से, झआलम्वन विभाव के उद्युद्ध एव परिष्ड्ेत भावों के झ्ारस्म को विद्भाना 
ने अनुमाव वहा है, क्‍्याकि इसका अनुभव किया जाता है, इसोलिए इसे प्रनुभाव वद्धते 
हैं ।' इसके प्रतिरिक्त इन भावों से सर्म्वान्धत बुछ पल पल में विलीत हो जाने वाले भाव 
श्राते हैं, जिनको सचारी अथवा व्यभिचारी के नाम से पुकारा जाता है) धास्त्रा के द्वारा 
ऐसे सवारी भावों वो सख्या, चोंतीस रखी गई है । स्तम्भ, स्वेद, पलवा, स्वर-मेद, वेपभु, 
बेवरष्पं भ्रश्नु लय, प्राठ व्यनिचारी तथा निवेद स्लानि, श्षका, असूमा, श्रम, मद, घृति, 
ालस्य, विषाद, मति, चिता, भोह, स्वप्न, बिदोय, स्मृति, ऋमप, ग उत्सुकता, अवह्त्यि, 
दौनता, हें, प्रीडा, उप्रता, निद्रा, व्याधि, मरण, भ्रपस्मार, झ्ावग, ब्रास, उन्‍्माद, जड़ता, 
चपलता झौर विंतर्क तंतीस सचारी माने गये हैं । कुछ विद्वान मूर्छा को चौतीसवाँ सचारी 
भानते हैं। इन सबब] भनुभव बरते हुए प्राक्षय के हृदप में रस वी प्रमुभूत्ति होती है । रस 
अपनी पूर्णावेस्था पर विभाव, झनुभाव तथा सचारी भावों बे उदय होने पर ही पहुँचता है । 
स्थायी भाव कोई भी हो, रस की प्रनुभूति होने पर प्रत्येक दशा में समान प्रानन्‍्द प्राप्त 
होता है। इस भश्रातन्द को 'ब्रह्मानन्दन्शहोदर' कहा गया हैं, भत जब बास्तेविक रस की 
भनुभूति वी प्रवस्या पर कवि पहुंचता है, ठव उसके लिए भ्ालम्बन उद्दोपन तथा सचारिया 
का बैमिलय कोई भ्र्य महीं रखता, केवल “प्रातन्द' में वढ़ डूढ जाता है । प्रत्येध रस वी 
चरमावस्था समान रुप से कवि को विभोर कर देती है भोर बवि उसी भाह खाद को पपने 
बाव्य में प्रवट वरता है । 

शआुगार ने! रस-राजत्व दे वक्ष में भ्राचायों ने समय-समय पर प्रमाण प्रस्तुत विए हैं। 
गह सर्वमान्य हैं कि शगार वे स्थायी भाव रत्ति में जो व्यापतृत्व निहिंत है, वह भन्‍य भाद 
रसो मे नहीं; घत श्ट गार रस जितना भधिक प्रभावशाली हो सकता है, उतना भ्रन्य रस 
नही । संगीत वाब्य में हमें मुस्य रूप से शगार रस ही प्राप्त है। भन्‍्प रस भी भ्रावश्यवता- 
नुसार वर्णित है । 

समीतेय्वाब्य भे नव सो ये अतिरिक्त एप रस भो सिया णथा हैं, फकिके 5४६ २० 
का एंड नवीन रूप भी बहा जा सवता है, वह है वाम रस । शूगार रत का वर्णन, घाश्य 
(पति-पत्नी, स्वकीया) , परकीया त्तथा गणिका नायिता, राघा, हृष्ण, गोपी, प्रेमिया, सस्ी 





३« “प्राप्स्वत विभावाय भावरकदबुद सरकृते । 
मनोवाण्युद्धि दपुपां स्पृतोच्छा दे धयत्वत' ४४) 
झारम्म एवं विदुधापनु भाव इति स्मृतः 
छ चानुभूयते चात्न भवत्पुत निरच्यते ४४" 
झग्निपुराण का काध्यश्ञास्प्रीय भाव सुतीय ध्रष्याय, पू० ४५४ 


१७६ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-य्रुग में संगीत-काव्य 


तथा भक्त के हृदय में रति स्थायी भाव को रखकर किया गया हूँ । संगीत-काव्य का श्रध्य- 
यन करने के पश्चात्‌ यह देखा जाता है कि एक नवीन भाव स्थायी वन कर श्राता है, जिसे 
हम 'काम' भाव की संज्ञा दे सकते हैं और यह भाव रति भाव से पृथक स्थान बनाता है। 
'रति' भाव से प्रेरित मनुप्य आलम्बन में पूर्ण रूप से 'रत” ही जाना चाहता है । यह “रत 
हो जाने की ग्रभिलापा मानसिक तथा शारीरिक दोनों ही रूप में होती हैँ | 'काम' तत्त्व 
इससे भिन्‍न है । मनोवैज्ञानिकों ने प्रमाणित कर दिया है कि काम तत्त्व संसार के जड़ तथा 
चेतन प्रत्येक पदार्थ में व्याप्त है। मनुष्य चेतना प्रधान प्राणी होने के कारण इसकी श्रनुभूति 
करता है । काम! भाव को स्थायी भाव के रूप में धारण करने वाले व्यक्ति (आ्राश्नय) का 
लक्ष्य आलम्बन की प्राप्ति नहीं है, वरन्‌ उसके प्रति श्राकर्षण, श्रादर तथा प्रेम भाव हैं, जो 
रति भाव को जाग्रत करने में गोणरूप से सहायक हैं, अ्रतः इसका स्वरूप अधिक व्यापक हो 
जाता है । यह काग तत्त प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में विद्यमान रहता है । वालक उत्पन्न होते 
ही, इस काम तत्त्व के कारण माता के प्रति श्राकपित होता है । अनुकूल परिस्थितियों के ने 
मिलने के कारण कभी-कभी काम भाव दवा रहता है, श्रतः मनुष्य का व्यक्तित््त विकास को 
प्राप्त नहीं होता । काम भाव के अनुभाव भी भिन्‍न होते हैं । स्वेद, कम्पन, श्रश्न्‌, स्वर-भेंद 
आ्रादि विकार नायक तथा नाथिका के परस्पर प्रेम के कारण प्रकट होते हैं, इनके सीमित 
क्षेत्र में काम रस बँधा नहीं रहता, वरन्‌ इस रस की अनुभूति से श्राश्नय का हृदय कभी तो 
प्रकृति प्रेमी हो जाता है, वह प्रकृति में जा कर आनन्द का अनुभव करता है, कुंजों के बीच 
सुन्दर लताश्ं में कूला भूलने के लिए श्राकुल हो जाता है, कभी कला प्रेमी हो जाता हैं, 
कभी एकान्‍्त में बरंठ कर चित्र चना कर आनन्द का अनुभव करता है, कभी नृत्य तथा संगीत 
के माव्यम से अपने रस का प्रकटीकरण करता है और कहीं स्फटिक शिला पर, तर के नीचे 
प्रकृति के सुखद वातावरण में वीणा बजाने लगता है, मधुर स्वर में गायन करने लगता है 
अ्रथवा रास नृत्य में मगन हो जाता है । यह काम रस की निष्पत्ति में सहायक अनुभाव हैं । 
किसी न किसी रूप में काम भाव का प्रस्फुटन होता है । चॉतीस संचारियों में से अधिकांश 
वही इस रस में रहते हैं, परन्तु इनके अतिरिक्त श्रनेक संचारियों का समावेश हो जाता है। 
इस प्रकार 'काम' स्थायी भाव, मुस्कान, हास, विलास, नृत्य, गान, वादन, मदिरा-पान, ग्रादि 
श्रनुभावों से युक्त होकर झ्राह लाद, स्वेद, कम्पन, रोमांच, स्मरण, विपाद झ्रादिसंचारियों की 
क्षणिक अनुभूति करते हुए काम रस में परिणत हो जाता है । 

काम तत्त्व (सेक्स) की व्यापकता के कारण काम रस की व्यापकता भी बढ़ जाती 
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सगीत-फाव्य का साहित्यिक मूल्याकन १७३ 


है, भ्रत प्रिय की भ्नुपस्थिति में जड प्रकृति का सास्निध्य (जिममे प्रच्छन्त सप से चेतना 
व्याप्त है) तथा चेतन प्रकृति पशु-पक्षी वा सामीष्य भी सुखद प्रतीत होता है । वाम भाव 
प्राणी को प्रात्म-प्रदर्शव वे लिए प्रेरित करता है। यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है। इस रस 
बी विवेचना बरने पर सगीत-काव्यवार' के मनोवैज्ञानिक ज्ञान का परिचय मिलता है। 
श्रात्म-प्रदर्श न का स्वरूप भिन्‍न मिन्‍न होता है । झू गार रस से काम रस प्रधानतथा इसी 
क्षेत्र में भिन्‍्त है कि जहाँ शगार रस म डूवा व्यक्ति (नायक अथवा नापिका), स्वय झाने 
न्दित होबर रह जाता है, तथा विसी न किसी विकार के द्वारा भपने रस का प्रकट करते 
मे समर्थ हाता है, वहाँ काम रस वो प्रनुभूति-प्राप्त नायिका विसी न किसी प्रकार प्रदर्शन 
करके प्रपने हृदय के भीतर के भाव को प्रकट करती है । श्र गार रस की नायिका प्रकाश 
हूप में रम की श्रभिव्यक्ति बरती है । काम रस वी नायिसा प्रर्छन्‍न रुप में श्रपन रस वा 
संकेत भर करती है। नेत्रो का तिरछी चितवन के कारण दीर्घाकार बन जाना, वुण्डलों को 
हिलाकर बोला पर ले जाना, वेश राशि से प्रलको का बिखर वर मुख पर भरा जाता, 
ग्रोठा पर भ्रनजाने स्मित हांस का विखर जाना, भ्रगो के सौन्दर्य वा इतता प्रधिव ध्यान 
रखना वि बदि वा सूक्ष्मत्व वक्ष स्वल का उभार प्रादि स्पष्ट हो जाना, भलक्रण के प्रति 
सजग रहना, गति में मादकता तथा सौन्दर्य ज्ञान का भाव होना, आदि विकार स्पष्ट रूप से 
झात्म प्रदर्शन कराते हैं । » गार युगीत संग्रीत-काव्यों मे 'ब्ाम-रस का इतता सजीव, तथा 
स्पष्ट चित्र देखतर पारपरिक शास्त्रीय ध्याख्या से हटकर श गार रस के इस नवीन विश्व- 
व्यापी 'रम झूय को मास्यता प्रदान करनी पड़ती है । 
सभीत-काब्य में रवाधिक सात्रा मे बाम रस प्राप्त होता है -- 

"राम सारग नट 

वसि किसार मनाहर भूपन वचन तें भ्रति गात ग्रुराई 

छूटि रही भुप थ॑ भलकें तन जोबन की भव अदनाई ! 

अप दिगि बेंठि तिया परवोन महा रस बीन बजाई । 

अम्बर लाल विसाल चने छवि सारण नाट सब सुखदाई ।' 

इस स्वैया मं श्राश्नय राग सारग नट है । स्थायी भाव काम है। भ्ालवन प्रिय है । 

मनोहर ग्राभूपणों को घारण बना, योवन की भरणाई का शुस पर मलक झाना, सुस पर 
अलवा वा भ्रा जाना, बोणा वा बजाना, तथा शरीर वो लास भ्रम्वर से सजावर छवि 
सुसदाई” बनाना भनुभाव हैं । राचारी भाव, स्मृति, प्यान, भोत्सुक्य, तया हँप॑ हैं। 'घ्याना 
गयारी भावों के प्रतर्गत रखा नहीं गया है । परन्तु वाम वे वश्षीमूत होवर नायिका प्रिय वे 
ध्यान मे रत हो जाती है, यह ष्यातावस्या जडावस्था स भिन्‍न है, भत एक सचारी यह भी 
है ) इसके प्रतिरिक्त स्मृति तथा प्रतोक्षा में बैढो मायित्रा वो पत्र भर के लिए भतीद प्ानद 
होता है, फिर शुप्त हा जाता है। भावर्मिक घाह लाद होने वे वारण “प्राह्लाद भी एप 
सचारी होता चाहिए । हर्ष, चित्र बी प्रसनता को बहने हैं । बित्त की प्रसतता घाह लाद 





३... 'हर्पदियत्‌ प्रसग्नता, भ्रग्लिषुराण कई काब्यदास्तोय भाग, तृतीय प्रष्याय, पृ० ४२।॥ 


श्छ्८ हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत-काव्य 


से अधिक स्थायी है । हर्ष का प्रकटीकरण व्यक्ति की ज्ञात अवस्था में होता है। 
आ्राह लाद अन्ञातावस्था में शरीर में व्याप्त हो जाता है। अरुनाई का कलक आाना' श्राह लाद 
है, हर्प नहीं | आह लाद की अनुभूति मानसिक, परन्तु उस की व्यपप्ति शारीरिक है, हप॑ की 
अनुभूति शारीरिक, परन्तु व्याप्ति मानसिक है । आह लाद इन्द्रियों के प्रयास से जन्य नहीं है, 
जब कि हर्ष कुछ मात्रा में प्रयास-जन्य है । काम रस की निष्पत्ति में यह संचारी विशेष रूप 
से महत्त्व रखता है । इस कथन की पुष्टि के लिए एक और उदाहरण देना उचित होगा । 
“हे री मोहन ललित त्रिभंगी 
नूपुर वजत गजत मुरली घुनि ललित किसोरी जीरो संगी । 
रास रसिक रस अदभुत राजत तान तरंगन संगी । 
ब्रजनिधि राधा प्यारी चित पर मननि भरे है उमंगी ।”' 
यहाँ कृष्ण के हृदय में काम भाव जग रहा है। राधिका श्रालम्बन है। राघा को 
रिमाने का कृष्ण प्रयास करते हैं। आत्म प्रदर्शन के लिए त्रिभंगी का विचित्र रूप, घारण 
करते हैं ॥ मन को मोहने वाला लालित्य आ जाता है । नूपुरों की व्वनि करके, मुरली की 
घ्वनि सुनाना श्रनुभाव है। तानों की तरंगें रास में रस भर देती हैं। इसमें संचारी भाव हे, 
श्राह लाद, औत्सुक्य तथा चपलता है । 
राधिका भूला भूल रही है | उस सौन्दर्य को देखकर कृष्ण के हृदय में काम रस 
जागता है। राधिका का कृष्ण की ओर देखना काम रस को उद्दीप्त करता है। कृष्ण मोटा 
दे रहे हैँ । बहाने से प्रिया के अंग का स्पर्श कर लेते हैं । यह चेप्टा ही ग्यात्म-प्रदर्शव का 
एक स्वरूप है | यहीं काम रस जग जाता है। 
आज हिडोरे हैली रंग बरसे । 
भूलें श्री वृपभानु किसोरी सुन्दरता सरसें । 
धन्य भाग अनुराग पीय को दृग सुहाग दरसें । 
भोंटा रे मिस ब्रजनिधि नेही प्रिया-अ्रंग परसे | 
संगीत-काव्य में काम रस के अतिरिक्त &गार रस की विस्तृत योजना की गई है । 
संयोग श्गार तथा वियोग श् गार दोनों ही के उदाहरण भरे पड़े हैं । 
आ्राश्चय भैरवी के हृदय में आलम्बन भैरव के प्रति “रति' जागृत होती है । नायिका 
भैरवी इवेत साड़ी पहने चन्द्र मुख की उजियाली को फैलाती हुई प्रात:काल शिव की उपा- 
सना करती है | कायिक अनुभाव, प्रेम में पयकर दोनों हाथों से ताली बजाना है, 'कैलाझ के 
विलास में हुलास पूर्ण" गीत गाना, वाचिक अनुभाव है । यहाँ हर, चापल्य, श्रौत्युवय आदि 
संचारी भावों का भी समावेश है । 
प्रात समे प्यारी उठि उठी ख्वेत सारी भारी 
फंली मुख चन्द की उजारी जोति जागती । 
गोरे भुजमूल सिव पूजि के चढाय फूल 


१. ब्रजनिधि-प्रन्यावली, पु० हु० ना० छार्मा, पु० १७५। 
२. ब्नजनिधि-प्रन्यावली, पु० हु० ना० दार्मसा, पू० २५० । 


संग्ीत-काब्य का साहित्यिक मुल्यावन १७६ 


दोऊ कर ताल बचाव प्रेम पागनी । 
अ्रगो उर लाल कज लोचन विसाल 
बाल फटिक सिहासन ये बैठी वड भागनी । 
गायतु कैलास के विलास में हुलास भरी 
भैरवी बपानी यह भैरव की रागनी ) 
कृष्ण के हृदय से राधिका के साथ नृत्य करत हुए “रति' भाव जागता है। प्षरद 
का चन्द्रमा, मंद पवन, किनारे पर पूली हुई फुलवारी, रति भाव को उद्दीप्त बरते हैं। 
मृदग वी गति तथा त्तानो की तरयों मे रंग बढ़ जाता है भौर नतंकों की गति मे भी उमग 
बढ जाती है ।और तभी छदीली को छवि देखकर इृष्ण के हृदय म रस उत्पन्न हो 
जाता है । 
“चत मनि भन्‍्डल पर स्याम प्रिया सुबुमारी । 
उदित सरदचद बहत पत्रन मद पुलिन पवित्र जहाँ फूली है विधित्र फुलवारी 
वाजत मृदग गति लेत है सुगन्ध दोऊ तान की तरग रग बादयो है महा री । 
निरखि छवीली वी छवि '“ब्रजनिधि' प्यारे प्रेम विवस उर धारी 7” 
ब्रियोग श्यगार का वर्णत करत समय भी कवियों ने पारस्परिक उद्ीपनों का झ्ाश्नय 
लिया है। पपीहा 'पिया! की श्रावाज़ सुना कर विरहिणी को भौर भ्रधिक दुख देता है । घन 
का गर्जन, चपला की चमक, वर्या श्रादि विरह को उद्दीस्त बरते हैं । 
कैसे कटे ददया परवत सम री रतिया 
घन गरजन भति चपला चमकत बरपत भर जिय पर इह घतिया । 
सुरत दिखावत पीय पपीहा भारत मदन बदन को कतिया। 
ग्रजनिधि बिन छिन नाही जोवन दारयो ज्यो दरकत है छतिया ।” 
नीयिया ने रति भाव को प्रिय वे ने रहने पर राधि ये समय, घने, चपला तथा वर्षा उद्दीष्त 
बरते हैं। पपोहा प्रिय की थाद दिलाता है । इस प्रवार उद्दीप्त होवर नायित्रा बी विवलता, 
'छन्तिया दरंकने' स, पता चलती है। स्मृति, पुल, प्रलय, चपत्रता तथा उन्माद सचारी 
भाष हैं । 
राग घनाश्री वियाग वी पीड़ा वार दूर करने के लिए शीतल जल के प्राग जावर 
बैठ जातो है ) मुख रा दुस वे बारण कुछ नहीं कहती । “मन भावने वी सुधि' भरा जाने € 
भृवरह्मनल पर्गों मं सगी' हो है, फिर भ्रनग दुस्ी वर रहा है । छवि क्षीण हो गई है, व ज- 
दुगा मे जल-पार' बहने लगती है । 
रति मन्दिर के डिंग बाग तहां जब सीवतता सरसाय रहें । 
तन की पीर मिटायन कौं तिय येदि कछ दुप नाहि कहे । 
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३ शाग-रतलाइर,राधा-इुष्ण, पुरातत्य मदिर, जोबपुर। 
२. प्रजनिधि-्पन्वावली, पुरोहित हरिनारायध शर्मा, पु० २०० ॥ 
३ वही, पृ० १७७ ।॥ 


श्घ० हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत-काव्य 


मन भावन की सुधि आय गई विरहानल अंग अनंग दर्ह । 
छवि छीन घनासरि दीन भई दरग कंजन ते जल धार वहें । 
ग्राश्नय राग घनाश्नी का आलम्बन राय श्री है | दुख से कुछ न कहना*, ,छवि क्षीण हो जाना, 
आंखों से जल धार वहना', सात्त्विक तथा कायिक अनुभाव है वंवर्ण्य, अश्रु, स्मृति, जड़ता, 
अवहित्था, ग्रौत्सुक्य, चपलता, ब्रीड़ा, उनन्‍्माद, व्याधि तथा अ्रपस्मार संचारी भाव हैँ । 
श्र गार का संयोग तथा विप्रलम्भ इन कवियों का प्रिय रस है, अत: इसके अनुभावों 
तथा संचारियों में इतनी विविधता है कि ये तैंतीस अथवा चौंतीस की संख्या में नहीं बाँे 
जा सकते । मनोविज्ञान की दृष्टि से, इन नायक तथा नायिकाओं का अध्ययन करने पर बड़े 
विचित्र तथा रस के उपयुक्त संचारियों का परिचय प्राप्त होता है । प्रिय के प्रति अतीब प्रेम 
भावना के कारण, उसकी अनुपस्थिति में उसके विपय में बात करके अ्रथवा सुनकर बड़ा 
आनन्द तथा सन्‍्तोप प्राप्त होता है । प्रिय की चर्चा सुनते समय मन ही मन नायिका मुसकाती 
जाती है । इस मुसकान में प्रिय के साथ विताए क्षणों की मधुर-स्मृति का संकेत है । प्रिय 
की बात सुनते ही मिलन के दृश्य की कल्पना करके उसे (नायिका को) मुस्कुराहुट थ्रा जाती 
है--कभी उन्हीं क्षणों की याद करके उसे लज्जा ञ्रा जाती है | इसे 'स्मृति-मिलन' की संता 
दी जा सकती है । मनोविज्ञान की दृष्टि से यह श्रनुराग का बड़ा सुन्दर अनुभाव है । इसके 
लिए संचारियों में कोई स्थान नहीं है, परन्तु यह क्षणिक भाव न केवल संयोगिनी नायिका 
के, वल्कि वियोगिनी के भी हृदय में उठ सकता है । 
नव नेह की वात सुने मुसकात लजात सपी सुप साजत है 
नवीन प्रेम से भरी नायिका अ्रसंयत हो जाती है । प्रेम की मादक भावना उसे भाव 
विभोर बना देती है। प्रिय के समीप न रहकर भी वह आवश्यकता से अधिक उल्लास से 
पूर्ण रहती है। प्रक्रारण ही गाना-नाचना यह उसके अनुभाव हैं । भाव-भरे गीतों में स्वर 
स्वभावतः मधुर हो जाता है । 
“मधुर सुर गाय नच तझूनी सब प्रीतम के अनुराग भरी ।* 
व्यक्ति हर्पातिरेंक से अपनी सामान्य स्थिति का सीमोल्लंघन करके नाच कर प्रसन्नता को 
अ्रभिव्यक्त करता है । 
विप्रलम्भ में पूर्वानुराग, मान तथा प्रवास तीनों प्रकार से वियोग दिखाया गया है । 
विरह की शास्त्रीय दस दब्याएँ अभिलापा, चिता, स्मरण, गृण-कथन, उद्देग, प्रलाप, उन्माद, 
व्याधि, जड़ता और मरण तो भा ही गई है ; इसके अ्रतिरिक्‍त भी श्रनेक दश्षाएँ देखी जा 
सकती हूँ। उपयु कतत राग घनाश्वी के उदाहरण में प्रवास के कारण वियोग हुआ्रा है तथा 
श्रभिलाप, चिता, स्मरण, उद्ं ग और उन्‍्माद दण्माएँ दिखाई गई हैं । कुछ ऐसी भी दयणाएँ हैं 
जो इन दस दणशाओं से परे हैं । 
छल छवबीले की छवि आंखों में बसी हुई है, श्रतः उनके सम्मुख न रहने पर भी गोपी 





१२. राग-रत्वाकर, राषा-कृष्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
२. राग-रत्नाकर, राघाक्ृप्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
३. चही । 


सगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याकन श्ष्र 


जिधर देखती है उधर हो साँवरे की सूरत दिखाई देती है। भुलाने से भूलती नहीं। घर में 
छिप कर बैंठती है, तो झाखें भ्राकर भलकने लगती हैं; मोहन मूर्ति मुड मुडबर मुदुल ढंग 
से मुस्कुरा देती हैं। जैसे 'चाक पर मन चढ गया हो, चकफेरो सी साता रहता है ।' 
हेली नेह रीति बछ श्रटपटी कंसे व कहि जाई । 
छल छवीले ननन्‍्द नन्‍दन की छवि रही नैन समाई। 
जित देखौ तित साहैरो हली भौर न कछू सुहाई । 
बिसरायो बिसरे नहीं हेली करिए कौन उपाई। 
हो जब दुरि घर म रहौं री भलद झखियन धभाई । 
हन मूरति माधुरि हेली मुरि मुरि मृदु मुसवाई + 
चाव चइुयो सो मन रहे हेली चक फेरी सी खाय । 
किवलनुमा वी सी भई री वाही दिसि झहराय ।/ 
इसमे स्मरण, उनन्‍्माद का कुछ मिश्रित सा रूप है । इससे ग्रथिक प्रेम वी ऐसी भ्रवस्था 
है, जो इन दस दक्ाओों की परिभाषा म नहीं धा सवती । मनोविज्ञान में जिसे दिवा-स्वप्ना 
कहते है, वही स्थिति बुछ नाथिवा की है। 'रस-मम्तता' भी एवं दशा हो सकती है, जो 
मापिता को नायक के रस म निरम्तर मग्न रखती है। इस प्रकार वे झनेव चित्र इन 
श यारिक चित्रों में प्राप्त होते हैं । 
शा गार रसानगंत निदिष्ट पुरुषोचित झ्राठ भाव, भाव, शोभा, विलास, माधुर्य, गा्भीय, 
ललित, भौदायय, तेज तथा स्त्रियोचित बारह भाव, भाव, हार, हेला, शोभा, काति, दीत्ति, 
म्ाधुयं, झौये, प्रायत्म्य, उदारता, स्थिरता, गम्भी रता दोनो ही प्राप्त हो जाये हैं। हाव तथा 
वचन बक्षता के भेद--धालाप, प्रताप, बिलाप, भनुत्ताप, सलाप, प्रपलाप, सन्देश, निर्देश, 
तत्व देश, भ्रतिदेश, प्रपदेश, उपदेश तीन प्रकार की व्याजोक्ति, रीति वृत्ति, प्रवृत्ति, सभी के 
उद्दाहरण इस वाब्य में दृष्टिगत होते हैं। “लीला हाव का एए उदाहरण प्रस्तुत विया जा 
रहा है, जहाँ कृष्ण राधा का शोर राघा दृष्ण का बेष धारण कर पाते हैं -- 
"मोर ही भ्राज भले बनि प्राए देखत मेरे नेन सिराएं । 
घटकीली, पट पीत बदलि के सुस्दरि सुरण चनरो लाए । 
फब्यों भाल बेंदा जाचब को भलवनि पद-भूषन उरभाएं। 
बत्ति बलि जाऊ भावती छवि पर बजनिधि सोए भाग जगाएं ।" 
इसी प्रवार 'विलास हाव' में नायिका भाँति भाँति से लायक वो रिभाती है । मालभ्री 
टामिफी आपके फिए को टिक के किए हुमुझ रत ग्ाप्रएफ एहस्‍ती है ता क्राप-शवता 
ये साथ हँसती है । 
'बुसुम रचित भूपन पहर विहरत प्रिय वे सगे । 
मालसिरी नवयोवना हसतहि सहित झनग 


१. हतिपद संप्रह, ब्रजनिधि प्रस्यावलो, ५० हरिनारापण दार्मा, पृ० २&८। 
२. ब्रज्ननिषि प्रस्याव सी, पु० हंरिनारापण दार्मा, पु० २०५१ 
३, राग माया, यशौदानत्दन शुहते, झ्ाथ भाषा पुस्तशालय, वाराणसी | 


श्ष्र | हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


श्रूगार रस में आलम्बन विभाव का विशेष रूप से महत्त्व है । आलम्बन के अन्तर्गत 
नायक तथा नायिका का वर्णन होता है | इस वर्णन में संस्कृत तथा हिन्दी कवियों ने विशेष 
रुचि दिखाई है, भ्रत: नायक तथा नायिकाश्रों के गुण, अवस्था, रति, तथा देश आदि के आ्राघार 
पर भेद-प्र भेद होते चले गए । परिणाम यह हुआ कि नायक के तो घीरोदात्त, घोरोद्धत, 
घोर ललित तथा घीर शान्त भेद करके, प्रत्येक के अनुकूल, दक्षिण, शठ और घधृष्ट चार उपभद 
करके कवि सन्तुष्ट हो गए, परच्तु नायिका भेद एक अलग विपय वन गया जिनको लेकर 
कवियों ने अपनी मौलिकता का परिचय देना प्रारम्भ किया, फलस्वरूप नायिकाश्ं की संख्या 
बढ़ती ही गई । 
यहाँ पर नायक-नायिका भेद का विस्तृत विवेचन करना अभीष्ट नहीं है। केवल 
इतना दिखा देना पर्याप्त होंगा कि, इस काव्य में नायक-नायिका भेद का क्या स्वरूप रहा । 
राग-रागिनी वर्णन में तथा कृष्ण-राधा को आधार वना कर लिखे गए काव्य में श्रधिकतर 
नायक को घीर ललित ही दिखाया गया। घीर ललित नायक जारीरिक रूप से सर्वांगीण 
सौन्दर्यपूर्ण होता है। अन्य नायकों की अपेक्षा उसमें एक ग्रुण अधिक होता है | वह कलाशों 
में निपुण होता है । राग स्वाभाविक रूप से ही संगीत कला से पूर्ण होते हैं । कृष्ण भी संगीत 
तथा नृत्य कला में दक्ष ये । नायिका के प्रति आ्राचरण की द॒प्टि से नायक के चार भेद हैं । 
अनुकूल, दक्षिण, शठ तथा धृष्ट | अनुकूल नायक को केवल एक पत्नी में रत रहना चाहिए । 
शठ अनेक स्त्रियों के साथ रहकर भी प्रेमिका को कपटीप्रेम करने वाला तथा धृष्ट ध्रृष्टता 
के साथ अनेक स्त्रियों के साथ एक साथ विहार करने वाला नायक होता है | दक्षिण नायक 
एक से अधिक प्रेमिकाओं को समान रूप से प्रेम करता है। संगीत-काव्य का नायक सर्वेत्र 
दक्षिण नायक है। कृष्ण सभी गोपियों को समान भाव से प्रेम करने वाले हैं, श्रत: दक्षिण 
नायक हूँ । राग-नायक भी एकाथधिक रमणियों के साथ आनन्द का उपभोग करते हैँ । राग 
वसंत स्वयं कला प्रेमी है और गायिका झीर नतंकी तरुणियों के मध्य शोभित हैं । 
सिर मौर पपा उर मोतिन माल रसाल कि मंजरी कांनि घरी । 
तन सुन्दर रूप अनूप ज्यों पट पीत ले कर फूल छरी । 
मधुर सुर गाय नर्चें तहननी सब प्रीतम के अनुराग भरी । 
रितुराज वसंत विलोकत है नव पल्‍लव वसु द्रम कुंज हरी ।” 
राग श्री भी कला में अत्यन्त 'परवीन' है, श्रतः 'तदनीन' को रिक्राता रहता है । मालव 
कौशिक कोक तथा कला में प्रवीण है श्रौर तर्वणयों का मन रंजन करता रहता है। यह 
स्वरूप घीर ललित,दक्षिण नायक का है । प्रत्येक राग नायक की पाँच पांच भार्या होने के 
कारण, वह स्वत: दक्षिण नायक हो जाता है 


उदाहरण 


दाहरण काव्य में, सखियों के साथ कृष्ण भी आ्रानन्द मनाते हैं, परन्त क्रष्ण के प्रेम 
में समानता होने के कारण किसी के हृदय में ईप्यांदि भाव नहीं है। 


ए्‌ 


आज को मूलन पर हीं वारी । 


तह 





१. राम-रत्नाकर>-राधाहृण्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपर । 


समीत-बाब्य वा साहित्यिक मूल्याकन श््३े 


भूलत चपक-वरनी राधा भुलवत स्थाम विहारी । 

मुरज बजावति सखी विसाखा गावति अलि ललोता री । 

यह सुख निरख्ि महल कौं 'द्रजनिधि' प्रस्तिया टरत न टारी 

नायिकाओ मे स्ववीया, परवीया तथा गणिवा तीनो प्रकार ने वर्णन मिलत हैं १ 

राघा, य्वकीया नाथिका के रूप म भी मिलती है, परकीया के रूप में भी । जहाँ दास्पत्य 
भाव को प्रतिप्ठापना वी गई है, वहाँ स्वकीया भाव दिखाया गया है। माघधुय भाव की भवित 
में राधिजा का परकीया रूप प्रसिद्व हो है। केवल श गार ही वर्ष्य विषय होन के बारण 
स्वकीया वे भेद सुर्वा, नवोढा, भध्या, प्रौढा, इनके प्रभेद ज्ञात याँवना, झज्ञात यौंवना, घीरा, 
ग्रधीरा, धीराघधीरा, इनम भी ज्येप्ठा-वनिष्ठा, परकीया के ऊठ़ा, झ्गूढा तथा भ्रन्य भेद, तीस 
प्रबागर बी गणिका, भन्य सुरतिदुखिता, मानवती, गविता, समी प्राप्त हो जाते हैं। रति की 
दृष्टि से दस प्रकार की नायिकाएं, प्रोपित पतिका, खडिता, कलहानरिता, विप्रलब्धा, उत्त दिता, 
बासक्सज्जां, स्थाधीनपतिका, भभिसारिका, प्रवत्स्यट्ये यो वेथा आगतपतिका वा वर्णन भी 
मिल जाता है। उत्तमा, भध्यमा तथा झ्रधमा वा विभाजन भी दृष्टिगत हाता है $ 


प्रस्तुत प्रवन्ध में सगीत काब्य मे प्राप्त नायिका-भेद की विशेषताएँ दिखा देना पर्याप्त 
होगा । नायिवा-भेद की दृष्टि से झ्रालोचना करना पिप्ट-्पेषण मात्र होगा, झतएवं सगीत- 
काज्य वी सायिवाप्रो वी विशेषताभो का उल्लेख किया जा रहा है । 
सर्व प्रथम तो इस काव्य में प्रयुवत समस्त नायक तथा नायियाएँ किसी ने विसी 
कला में निषुण हैं। सगीत, नृत्य तथा चित्र वे झतिरिनत काम कला को भी कलाड्रोम 
स्थान दिया गया है | भत मूल रूप से ने नायिकाएँ कला-पारसी हैं, इराष' पदचातु वाब्य- 
शास्त्र के भराघार पर मुग्या, मध्या प्रादि वे भुगो रे समन्वित हैं। इनका एव नवीन रुप, 
सगीतन्वाब्य मे, पाठकों के समझ झाया है। नामकरण बस्ते समय इन्ह 'मुग्धा गायिका 
“मुस्पा-ततेंकी', 'मुग्घा-वामिनी' घरादि कहा जा सबता है, भगवा बलावपरिता एक सामास्य 
गुण होने वे कारण 'कलाविदू मध्या', 'कलाविद्‌ प्रौद्ा' झ्रादि बह वर पुकारा जा सबता है। 
मे नाथ नवीन वल्पना-जन्य प्रवश्य हैं, परन्तु केवल मुग्धा, मध्या, प्रोदा वह देने से इन 
सगीत-नायियाप्रों को स्वरूप राम्मुख नहीं झात्रा । भत प्रचलित नामों में बुछ परिवरद्धन 
बरना प्रत्यन्त भावश्यर है । 
उदाहरण पे लिए -- 
“छाजति है भर भग बनी छवि स्याम घटा वे छठा वी छई 
बेस सुदेश लगे पति ही रग उज्जल है तन सारी नई । 
पल्चव झासन बेंठी निया वन चस्दन वे है सुवास भई 
हरिवल्लम वीय लए बर मैं यह दक्षिन शुजरी बेस लई 
यह दश्लिण गूजरी रागिनी, वासक सज्जा भायिता हैं, जो प्रपने प्रिय वे लिए. सज 


१ ब्रजनिषि प्रग्पावली, पु० हु० मा दार्मा, पु० २५०॥ 
२ समीवन्द्पंच--हूरिवल्लभ, पुरातत्द सदिर, जोधपुर । 


श्पोर हिन्दी साहित्य के झूंगार-युग में संगीत-काव्य 


सजाकर तथा श्रूगार करके बैठी है । रस शास्त्र के लक्षणों के अनुसार वासक सज्जा नायिका 
प्रिय.मिलन के लिए सेजादि सजा कर बंठी रहती है । 

सार्जाहि सेज सिगार तिय पिय मिलाप के काज | 

वासक सज्जा नाइका ताहि कहत कविराज । 
रागिनी नायिका में वासक सज्जा नायिका से अधिक एक विश्येपता है कि वह 'वीना' लिए 
प्रतीक्षा कर रही है, अतः इसे 'कलाबिद वासक सज्जा' नायिका कहा जा सकता है | लगभग 
सभी रागमालाओों में वणित नाथिकाओों का स्वरूप ऐसा ही है। उदाहरण-काव्य की भआालम्बन 
स्वरूपा अथवा रस को झाश्रय देने वाली नायिका भी यदि संगीतादि ललित कलाश्रों में 
निपुण नहीं होती तो काम अथवा केलि कला में पारंगत होती है । 

इसके अ्रतिरिक्त नायिका भेद में एक प्रकार का वर्गीकरण झौर प्राप्त होता है, 

जिसमें विशेष रागों को उनमें निहित भावों के अनुसार विशेष प्रकार की नायिका से सम्बद्ध 
किया गया है । उदाहरण के लिए, भरदी को यदि कवि ने शुकक्‍्लाभिसारिका के रूप में देखा 
तो उसे 'भैरवी शुक्लाभिसारिका' का एक नवीन रूप देकर नाथिका भेद के प्रभेदों में संख्या 
बढ़ा दी है । 


राग पहाड़ी 'मुग्धा प्रवत्स्यत्प्र यसी' नायिका बनी है । 
“पहाड़ी 
प्रिय परदेस चल्यो चहत, सुनि भांमनि सुधि भूलि । 
गद्मो पांच तब पाहिडा, भ्रीवा डारि दुकूल । 
चलत प्रवास प्रिय सुनि के भई उदास आई तिय पास ले उदास कुछ कहि 
रही । 
भूले पान पान वोलत है आन आ्रांन लार्ग मैंन वान हिय गाढ़ी पीर सहि 
रही । 
श्रेन से नयन दोऊ देपत है पिय मुख बैन हू क्यो न जात दुप श्रागि दहि 
रही । 
पाहिडा सी प्यारी वह प्यारे रंगाले लाल जूं कौ चरन सरोज कर कंजन 
सीं गहि रही । 
प्रवत्स्यत्पं यसी वह नाथिका है, जिसका पत्ति विदेश जा रहा है। मुग्बा होने के कारण दुखी 
होती है, गाढ़ी पीर को सहन कर रही है, दोनों नेत्रों से देखती रहती है, पर कुछ कह नहीं 
पाती, केवल कमल के समान हाथों से चरण सरोजों को पकड़ लेती है । पहाड़ी रागिनी के 
स्व॒र-विस्तार में कुछ करुणा तथा पीड़ा के स्वर निकलते जान पड़ते हैं । मधुर रागिनी होने 
के नाते वियोग श्ंगार के रूप में इसे कवि ने देखा है । वियोगिनी से भी अधिक इस नायिका 
की दशा करुण है, जो प्रिय को जाते देखकर दुखी है श्रौर अपने श्रन्तर की व्यथा को शब्दों 





१. जगद्विनोद,पदमाकर, प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र हारा संपादित, प० २६। 
रागमाला, यज्ञोदानन्दन शुक्ल, श्रार्य भाषा प्‌ स्तकालय, वाराणसी । 


दर्पण 


समीत-काव्य वा साहित्यिक मूल्यांवन ह्प्५ु 


म प्रकट भी नहीं कर सकी, अत कवि न पहाड़ों प्रवत्स्यत्पतिका नायिका का वणन दिया 
है। कही कही कवि ने स्वय ही दाता रूपा का मिश्रण करके नामकरण बर दिया है। 
नायिवा वा लक्षण देवर राग तथा रागिनी का वही स्वरूप दिखाया है । 
घीराघीरा लक्षण 
पिय आए रति., तिय जिय अपना जान । 
ताका घीराधीरा मान । 
प्रथ सूरती (सौरठी) धीराधीरा 
सुप स पिहारी सारी रैत के पुमारी 
आवत थके हैं प्रव हालके । 
झज॑न महा उर को रग भान पीक लीव 
मु रे विनयन माल के । 
प्रम रस भाते रण. अलसाते आजु भाएं उठि 
भार ही जगाएं बाल क। 
अऋूमत भपत भूकि उधरत कली ऐस ए 
खुल है भघखुल नैन लाल बे । ' 
यहाँ रागिनी तथा नायित के स्वरूप मे साम्य दिखाकर कवि ने एक नए प्रकार 
बय वर्गविरण कर दिया है। ऐसा प्रभेद नायका मे भी मिलता है। भैरव पझनुबूत सायक 


हो 
हे समीत-वाब्य वे नायक नामिया भेद” का तोसरा वर्गीकरण नायिकापा वा सम्पर' 
कझूदों से जोड़कर, किया गया है| मायक तया नायिका के परुषत्व तेथा कोमलत्व क॑ भाधार 
पर, छदा वो लय से साम्य दिखावर नायित्रा भेद किया गया है। 
भेरव वो शादू लविश्रीडित छद में दिखावर उसका नाम “भर दादू'ल विक्रीडित 
द॑ दिया गया है | रागिनी सोरठी को “भुजगप्रयात! सम विखकर उसबा नाम 'सारठी भुजग 
प्रयात दे दिया गया है। 
“सदा दाष्डिमी बीज से दन्त सोहें । 
घरे हम भूपा विभूषा सहिह / 
लस हाथ चूरी, महा गोर काया । 
है 7 33 न 
१ क्री मन्‌माल्‍्वोष वेनोराम हृत रागमाला, प्रयाग सप्रहालय, प्रषाग । यह प्रयय दुर्भाग्यषश 
प्रसावधानी दे कारण नष्ट हो घुका है । दोमक से साई हुई प्रति सेखिका को 
देणने को मिली | यह ग्रय समीत-नायिक। भेद को दृध्टि से बडा महस्वपूर्ण है । 
है नझौर को रूप थे सुने प्रद कोऊ कत कऊ टोक छढ़ानें। 
श्राप तार सो नेह निदाहत सकर सो पिरिजा जिमि ठाने 
रापत हैँ हरि लो हिप मो निज नारि दे पूरतद समाने। 
याहौ के रग मो रातो रहे तिय ए घनुकूल दे लखन जाने ए॑ 
ओ ममावोय पेनोराम द्वारा रचित रागमाता, प्रपाग सप्रहानफ, प्रयाग । 


१८६ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


तहां चित्र है वस्त्र सोभा लही है । 
हिये लाल चोली दिये भाल टीका । 
मिली लट मोतिनी सों भा रही है ।' 
सोरठी के इस स्वरूप वर्णन को पढ़कर रागिनी का भुजंगप्रयात छन्‍्द के समान 
शगारमय राजसी रूप कल्पना में आता है | सोरठी श्यगारिक प्रवृत्ति की रागिनी है। 
'मुज॑ंगप्रयात' छन्द में गेयत्व बहुत श्रधिक है, अतः दोनों के गुणों का सम्मेलन कर, 'सोरठढी 
भुजंगप्रयात' के नाम से एक नवीन नायिका का निर्माण हो जाता है। 
इस प्रकार नायक-नायिका भेद की दृष्टि से संगीत-काव्य में पारंपरिक वर्णनों को 
छोड़कर मौलिक सामग्री बहुत श्रधिक है। इन मुक्तकों की परीक्षा करने पर श्रंगार रस 
के अनुभाव, संचारी, भाव, हाव तथा हेला श्रादि के नवीन रूपों का परिचय मिलता है। 
नवरसों में चार रस श्रृंगार, वीर, रौद्र, तथा वीभत्स स्वाबीन रस हैं और शेप 
इन्हीं से उत्पन्न होते हैं। श्रंगार रस से हास, रीद्र से करुण, वीर से श्रदुभुत श्लौर वीभत्स 
से भयानक रस की उत्पत्ति होती है, श्रतः इन्हीं प्रमुख चार रसों की विवेचना यहाँ की 
जा रही है | संगीत काव्य में वास्तव में केवल श्रृंगार रस का ही वर्णन है, श्रतः शगार 
का विस्तृत वर्णन ऊपर किया जा चुका है, अन्य सभी रस श्वंगार के श्राश्चित होकर गाते 
हैं, फल स्वरूप बीर भी युद्ध में जाकर वीरत्व विखाने में समर्थ नहीं है। » गार से प्रेरित 
वीर रस है । काम भाव से प्रेरित रोद्र रस प्राप्त होता है | श्गार की विचित्रता अश्रथवा 
प्रेमाधिक्य के कारण हास्य मिलता है | करुण वियोग जन्य ही है। नायक श्रथवा नायिका 
का अ्रसीम सीन्दर्य अद्भुत की सृष्टि कराता है | श्ृंगार का, श्रगलीलता की सीमा पर 
पहुँचा हुआ वर्णन, वीभमत्स रस को जागृत करता है | राग तथा रागिनियों का योगी तथा 
योगिनी के समान श्रलंकरण, भयानक को उद्दीप्त कर सकता है तथा वियोग की श्रत्यधिक 
पीड़ा निर्वेद की सृष्टि करके शान्त रस को प्रोत्साहित करती है | सारांश यहू है कि वर्णन 
चाहे किसी भी रस का किया गया हो, छंगार रस, प्रकाश श्रथवा प्रच्छन्न रूप में अ्रवश्य 
निहित रहता है । 
वीररस का एक उद्धरण देशाप के मल्ल रूप में प्राप्त होता है। रागिनी देशाप 
'पवा ठोक कर शरद मेथ के गर्जन के समान श्रावाज़ करती है । मल्लग्रुद्ध के लिए कछनी 
कसे है। गुमान हृदय में घारण किए है । बाहु विज्ञाल हैं, उसके उचंड रूप से भूखंड में 
कम्पन हो जाता है। ऐसा प्रचंड वीर रूप घारण करने पर भी 'प्रीतम चितु पैम लपि परे! 
इससे यही स्पप्ट है कि प्रियतम के प्रेम के कारण ही यह रूप बनाया है । 
'भाल भेप देक्षाप बिराजे । जाकी दुति हिमकर छवि लाज । 
पवो ठोकि कर रहि श्रवाज । मानों शरद मेघ की गाज | 
मल जुध को कछनी किये । है सन मधु गुमान हि लिए । 
वाहु विसाल ऊचंडु, जाके रूप कर्प भुव खंड । 
ताकी अली माल वयु घारें | आनद उमगि अ्रवागाव कझालरें । 


१. राग-विवेक,पुरुषोत्तम, सरस्वती-भंडार, रामनगर दुर्ग, वाराणसी । 


समीत-काव्य का साहित्यिव मूल्याक्न १८७ 


भाल रूप इव माड़ो लगे । प्रीतम चित्तु पैस लपि पर्य 
लगति लगति ऊपर चढ़ि यई । नीचे नायन वनि किरि लई ॥" 
इस श्रश में देशाख रागिती आश्रय है, भालम्वन प्रिय है। 'पवा ठोकना', कामिक 
अनुभाव, 'ग्रोवाज़ करना' वाचिक तथा “गुमान वा भाव” तथा 'मल्ल-पुद्ध वी भावना', सात्विक 
अनुभाव है। झायेग, गवं, अ्रमर्ष तथा उग्रता भादि सचारी भावों का समावेश है । 
रौद् रस का स्थायी भाव प्रोव होता है । रौद शूगार का विरोधी रस है, भ्रतएव 
रौद्र का अधिक प्रयोग भसम्भव है। कभी कभी कवि वीरत्व का वर्णन करते हुए ही उसका 
आवश्यक झ्रग समभकर कोप या निर्देश करता है, ग्रत लाच रग के नेत्रा वा दिखाना, 
भुजाओो का फडकाना दिखाकर रौद्र की सृध्टि वरना चाहता है । यहाँ रोद रस का पूर्ण 
परिषाव नही हो पाता । 
वीमत्स रस के दो भेद होते हैं, उद्धेजन तथा क्षोमन । उद्धेजन का प्रदर्शन उछल-बूद 
द्वारा श्रौर क्षोभत का प्रदर्शन रुघिरपातादि द्वारा किया जाता है ।' इस व्याख्या वे' भनुसार 
बीररस के भन्तगंत ही वीभत्स का प्रसार होता दिद्वाई देता है। जहाँ राग नद भुकि 
याहत है कर बाल मरा मरि सथ्रुन के वर सीस भरे, तथा 'लपट्यों श्रति श्रॉतति घारन 
सौं'.' वहाँ वीमत्स बहा जा सकता है, परन्तु यहां शीश को भाडना” तथा 'श्रोणित की 
धाराएँ बहावा' दोता युद्धवीर वे” परिचायक हैं, भ्रतः पेवल लक्षण के श्राघार पर वाज्य में 
बीमत्म वा प्रयोग दिखाना उचित नहीं हांगा । 
वीभत्स रस वा स्थायी माव घृणा है। घृणा को उत्पन्न करने में गन्दी गली, सथा 
बूडे ध्रादि वा वर्णन सहायत्र होता है । मुखाकृति से सम्बन्धित ऐसे भाव या प्रग-प्रत्यग पा 
वर्णन जिनको देख या सुनकर नाव सिजुड जाए, जुगुप्सा को जगाती हैं। ऐसे दर्णत समीत- 
काव्य में नहीं हैं । कही कहीं घोर शू गार का वासनात्मव चित्र खींच दिया जाता है, 
उसकी सम्यता के निम्नतम स्तर पर भी ने रख सवने के कारण भपलील तथा धूणित कहां 
जा रापता है | वीभत्स रस इसी रुष मे प्राप्त हो सकता है। ऐसे स्थल भी नगण्य से 
हैं ॥ 
'सरवयो सिगार भंग भुखन दरत्रि रहे, 
मुख प॑ झतक छूटि रस सारसानों है । 
त्तरवी लेनी हू भौर प्रवियां दरवि' रही, 
नतीबी वध ढदीलो नीवी सरस सुहाना है। 
प्रयवा रगरेज नायर से नायिका अपनी “चुनरिया' रेगाने के लिए पनुरोध बरती है, परूतु 


१ राषमाला, सछिमन दास, भारत कला भवन, बनारस यूनिवर्सिटी, बनारस । 
२ 'उद्देजन क्षोमन (ण) इच यीभत्सो डिदिष स्मृत ६ 

उद्देनन स्पात्प्तृत्याद्य क्षोमनो (णो) रघिरादिभि ॥१६४ 

अस्तिपुराण वा दाय्य-श्वास्पोष भाग, रामलाल वर्मा शास्त्रों, पृ० ५७३ 
३. राग-रस्ताइर, राधाकृष्ण, पुरातत्व मंदिर, जोपपुर । 
४ ब्ज्ञनिप्रि-प्रत्यायली, पुरोहित हरितारायण द्ार्मो, पृ० १५३३॥ 


श्प्ष हिन्दी साहित्य के »ंगार-युग में संगीत-काव्य 


््‌ 


मूल्य रुपये के स्थान पर अवरन का रस' देने के लिए तत्पर हो जाती है । 
चुनरिया मेंइको रंगा दे रे छेला रंगरेजा ते । 
पिय कं मैं कहूँ जा, मोरे पास तो रूपडया नाहों । 
मोल चहे तो क्या करूं, मोरे अवरन को रस ले जा ते ।* 
ऐसे चित्र अ्शिष्टता से पूर्ण हैं । साहित्यिक सौन्दर्य को नप्ट करने के कारण घृणोत्मादक 
हैं, श्रतः वीनत्स रस के अन्तर्गत लिए जा सकते हैं । 
हास्य रस का स्थायी भाव हास' है | जिस रूप, श्रलंकरण तथा दृद्यथ को देखकर 
हँसी आए, वहां हास्य रस होता है । श्रधिकतर रूपादि में वचित््य होने पर ही 
उत्पन्न होता है । थंगार रस में प्रयुक्त हास्य रस श्ंगार से उत्पन्न है, अ्रतः कृष्ण तथा 
राधिका का श्र॒लौकिक सीन्दर्य अथवा स्वरूप देखकर हास्य की उत्पत्ति होती है । कहीं कहीं 
लीला हाव के कारण पुरुष तथा स्त्री के परस्पर वस्त्रादि वारण कर लेने पर हास भाव 
जागृत हो जाता है । हास्य की सृप्टि शब्दावली में नहीं, वरन्‌ वातावरण के द्वारा होती 
है । उम्त दृष्टि से होली प्रसंगों में कहीं कहीं हास्य रस का प्रादुर्भाव होता है। होली में 
कृप्ण गोपी की श्रांखों में मुलाल डाल देते हूँ, तव सनन्‍्मुख आकर मटकते हूँ, कमर लटकाते 
हैं, नैन नचाते है, भोँंह उचका कर मुस्कुराते हुए केसर की भरी पिचकारी लेकर भाग जाते 
हैं, यह दृष्य ही हास्योत्पादक है 
शनि हे माहि को ग्रांखिन माहि डारि। 
गुलाल ढीठ लंगर यह नंद कुंवर ने वरजोरी करकर । 
सनमुख होकर मटकत हैँ लटकावत कटि की । 
नन नचावत भींह उचकावत्त मुसकावत है बावत इत की । 
कर पिचकारी ले केसरिया भर भर ।* 
इसी प्रकार श्रदूभुत रक्त की सृष्टि कृष्ण रावा के असीम सीन्दर्य की कल्पना में 
है । मनमोहन के अलौकिक सौन्दर्य के कारण उस रूप को देखने वाले के हृदय में आराइचर्य 
जागता है | उसे सावन के अन्चे के समान हरा ही हरा सूकता है। लोक-लाज, कुलकानि 
वेद-विधि थ्रादि छोड़ देता है। यही कृष्ण के रूप से आ्रायचर्यान्वित होने वाली गोपियों के 
कायिक तथा सात्विक अनुमाव 
जाकी मनमोहन दृष्टि पर॒यौ । 
सो तो नयो सावन की आ्रांवी, सूकत रंग हरुयौ । 
लोक-लाज कुल कांनि वेद विधि छांडत नाहि डर॒यी । 
ब्रजनिधि रूप उजागर नागर गरन-सागर ब्रर चरुयी । 
कदण रस, जिसका स्थायी भाव शोक है, वह नग्रण्य प्राय है । धांत रस का स्थायी भाव 
निर्वेद है, अतः यह दगारिक संगीत-काव्य का विरोवी रस है | यदि संसार से 





१. मानसिह कृत क्षुपद ओर घमार, मुनि कांति सागर संग्रह, उदयपुर । 
२. ब्रजनिधि-प्रस्यावली, पु० हरिनारायण छर्मा, पृू० १६३ । 
३. ब्रजनिधि ग्रन्यावली, पु० हरिनारायण द्वार्मा, पु० शश्८ । 


सगीत-वाब्य वा साहित्यिक मूल्याकन श्घ्रह 


विरेक्ति को भावना होगी तो झ्गार काव्य की सृष्टि नही हो सकती । उदाहरण काव्य मे 
भक्ति के भजनों म भ्रवश्य ऐसे बुछ उदाहरण प्राप्त होते हैं । उस समय भरधिकाशत भक्ति 
भी राघा वृष्ण के माधुय रूप की प्रचलित थी, गत ऐसे उद्धरण कम ही प्राप्त होत हैं। 

साराश यह विः सगीत-काब्य म एक ओर जहाँ श्र गार रस का सस्वृत शास्त्र ग्रधों व 
प्रमुघार सर्वाग वर्णन हुम्रा है, वही श्टगार का नवीन रूप बड़े सुन्दर ढ़ग से प्रस्तुत किया 
गया है। अन्य रस भी थर्प मात्रा मे प्राप्त हो जाते हैं । 


वस्तु वर्णन 


वस्तु वर्णन के भन्तगंत उन वर्णनो वो लिया जाता है, जिनम वि वे! पौशल से 
चस्तु विशेष का सौन्दयें वढ गया है| वर्ष्य वस्तुएं श्रधिवतर राजसी वातावरण से सम्बन्धित 
ही थी, भ्रतएव हाथी घोड़े भ्रांदि का वणंन भौर प्राभूषण वस्त्रादि का बेस कवियों वा 
प्रिय विषय रहा है । इन वस्तुप्रों का वर्णन आसम्बन के श् गार श्रौर स्वस्थ्य को 
सुन्दर बनाने के लिए ही क्या गया है । मुस्य रूप से नायिका अथवा किसी रागिनी का 
ही वर्णन करना कवि प्रारभ करता है, परन्तु झागुषणादि के प्रति प्रेम होने केः बारण प्रसु- 
खता वस्तु वर्णन को दे देता है 
रागिनी खभावती के वर्णन में कवि उसके वस्त्रो ना वर्णन बरते हुए कहता है -- 
“मूपन भ्रग जराव जरे तिन की दुति कुदन ते सरसाव 4 
भवर लाल हरी भगिया उर मातिन माल विशाल सुहाव 
भ्रथवा घुद्ध बंगाल का वर्णन व्रत समय बल्याण मिश्र वहते है-+ 
'दीत वशन सनु गोर छवि कुडल मुबुट जराब 
शुद्ध यगरांों वानरों मिल्रत होत सुपर भाव ।* 
इस प्रश्वार वे वर्णनों में जो विशेषता पाई जाती है, वह यह वि बबि ने सर्देव रगों 
बे सम्मिलित प्रभाव का सक्ष्य बनारर यह देखने का प्रवास किया है वि राग अथवा रागिनौ 
के घरीर वे वर्ण पर विस रंग ना वस्त्र, विन रगो के भामूषणों झयवा पृष्पो झादि के साथ 
वितना सुन्दर लग रहा है । ऐसा वर्णन सगीत बाब्य म॒ विशेष रूप से भलग मटत्त्व रखना 
है । इससे यवियों का वर्ण परिज्ञान, चिभोपमता भ्रादि का परिचय तो मिलता हो है, साथ 
ही कवि यह बताना चाहता है कि सगीत मे राग दिश्वेष मे प्रयुक्त तंग प्रलग स्वर महत्त्व 
नहीं रखने, वरत्‌ स्व॒रों वा साशुदायिर गान तथा स्व॒रों का परस्पर वादित्व, समवादित्व 
प्ौर विवादित्व महत्व रखता हैं । राग वा प्रभाव भम्पूर्ण रूप से वर्णन पर पड़ता है। 
उसी थी वल्पना वरवे ववि जब रागो था स्वरूप धदित करने लगता है, तो रोग बा नस- 


निज ज+++++++++ 


१ राण रत्नाकर, राषाहुष्ण, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 
२ रागमाला, कल्पाण मि्र, पुरातरव सदिर, जोधपुर । 


१६० हिन्दी साहित्य के शुंगार-युग में संगीत-काव्य 


शिखर वर्णन न करके एक सामूहिक प्रभाव उत्पन्त करता चाहता है । मेत्र मल्हार का शरीर 
नीले कमल के समान है, परन्तु शरीर में कांति है। उस पर पीले वस्त्र कटि में झोभित हैं । 
श्रत्यन्त उज्ज्वल चन्द्रिका से भी अधिक छवि उत्पन्न हो रही है । यौचद की ज्योति शरीर 
में है ही, फिर मुस्कान सुख पर शोमित है ! 

नील सरोज लो देह दिप कटि में पट पीत विराजतु है । 

अति उज्जल चंद उज्यारिहुं ते उपरे ना महाछवि छाजतु है । 


० 
रे 


तन जोबन जोति लसे हरिवल्लम चंद हंसे मुप साजतु है । 
जल जाचतु चातक जावक लो हय मेघ सुराग यो गाजत है ।* 
बस्त वर्णन में छघपमान के रूप में लाने के लिए कवियों की रुचि अधिकतर प्रकृति के 
प्रंग, भिन्‍न भिन्‍न रंगों के प्रष्प, पल्‍लब, द्रम तथा विभिन्‍न रंगों के मोतियों की शोर रही है । 
इसका एक कारण यह है कि राजसी वैभव में पले तथा अम्यस्त संगीतकार क्रिसी भी रूप 
को कांति से अलग नहीं देख पाते थे, अत: चमकते हुए भिन्‍न भिन्‍ने वर्णों के मोती उनकी 
कल्पना में सर्दव उपस्थित रहते थे । 
पुप्पों में नील सरोज, लाल सरोज, कुमुदनी, चंपक, रसाल की मंजरी, कुद, केसर 
वल्षों में चंदन, बहुमूल्य पत्थरों में स्वर्ण, प्रवाल, कुन्दन, मृक्ता आदि प्रिय रहे हैं । हरे रंग के 
लिए पल्‍लव का श्राश्रय लिया है | इन्हीं के श्रातार पर वर्णो के सहारे रागों करा मन को 
हरने वाला रंजक रूप कवियों ने उपस्थित किया है । इसके श्रतिरिक्‍त ग्राम पणों के लिए नागों 
गे भी लिया गया है| जहाँ भी राग श्रौर रागिनी का शांत रस का स्वरूप है, चद्टी नाग 
को धारण किया गया बताया है| इससे नगर श्लौर बन के आशभूषणों का अंतर स्पष्ट होता 
है। श्यंगार का बर्थ जहाँ श्रलंकरण है, उसका विभाजन निम्न दृष्टियों से क्रिया जा 
सकता है । 
एक--सीन्दर्य वृद्धि में सहायक प्रयुक्त सामग्री । इसके दो रूप प्राप्त होते हैं--- 
| (क) राजसी (ख) नैसगिक 
की दृष्टि से श्रलंकरण सामग्री-- 
(क) ट्/गार रसानृकूल (ख) बीर रसानुकूल (ग) शांत रसानुकूल । 
तीन--संस्कृति के अनुकूल--- 
(क) हिन्दू (ख) मुगल 
चार-- चित्र गलियों के अनुसार--- 





इसे सभी के दो रूप, पुरुष रूप और स्त्री रूप, प्रभद हो जाते हैं । श्रलंकरण के द्वेतु 
प्रयुचतत सामग्री के श्राघार पर दो रूप प्राप्त होते हैं । 
2-+राजसी नथा नैसगिक ह 
हाजसा खा मार मे रोगों तथा रासिनियों को सुन्दर और रंगीन बस्त्रों से भावत किया 
| श्राभूपणा के सवान पर बहुमूल्य पत्थर पहनाए गए है । शरीर में चंदन तथा .कमकम 
का लेप कराया गया है । संग में सखी अथवा परिचारिका रहती हैं, ताम्बूल का सेवन 


गया 


१. संगीत-दर्षण, हरिविल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


संगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याक्रा १६१ 


किया जाता है। 
ऐसे राजसी वैभव स् सम्पन्त राशिनी तायिका का सम्बन्ध राग नायक से भो ऐसा 
दिखाया गया है, जिसमें नायक वे साथ राय रग कर रहो है भ्रथवा मान करके बढ़ी है 
इससे नायित्रा का भ्रहे देवा उसका रूप-गव स्पष्ट रूप स प्रामासित होता है । 
श्री राग की स्त्री गुणकरी प्रिय की प्राण स्वरूपा है। द्याम वर्ण वी है 
परन्तु सक्षियों के मध्य बैठी है| इ्वेत वस्त्र घारण दिए है, बेसर वे मोती की भलक वडी 
सुन्दर प्रतीत होती है ।' 
"गोरी! जडाऊ पूल ध्लीश् पर घारण किए हैं। श्वेताम्वर में भत्यन्त सुन्दर लगती 
है, अत “गुमान भरी प्रीवम को रग दिसाती है ।' 
'सीस को फूल जराय जरौ जनु रागन की मुख चद विराजे । 
बाल रसाल वि मजरि कानि घरे मत्राक्रत कुढल राजे । 
भ्रवर स्वेत भनाहूर मुपत्त उम्जवल भ्रग महा छब्रि छाजे । 
गौरी भुमान भरी गति सौं भ्रति रग दिखावत्त प्रीवम काजे ।' 
रामकलोी जराऊ भूषण पहने हैं, गले म मोतियो की माला है। कचन बी सौ धरीर 
बी छवि पर नीलाबर प्रत्यन्त शोमित हा रहा है | यह भी नायक वो अ्परापी देखबर 
उससे भागने किए बंठी हैं ।* 
इसी प्रवार राजसी भ्रतवरण युक्त रागिनियाँ सुगन्धित परदरार्थों वा! सेवन करती 
हैं । पनाशी 'मृग्रमद तिलक सुवास' माये पर दिए हैं," भुषाली वस्ज्ो को केसर में डुबोए 
है.' भौर देसकार 'चदन सा गाते भ चदन चिरचि' कर बँठी है ।* स्त्री रागो मे भी मदिरा 





१ 'स्पाम बरन सग गूजरी पिक देनो प्रोय ध्रान । 
स्वेतत बसन पेशर ऋलक मति गुनकरी सुजान ४ 
रापमाला, वल्यान पिश्, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर 
३... राग-रत्नावर, राषाहृष्ण, पुरातत्त्व मदिर, जोधपुर ॥ 
३ “भूषन भ्रग जराय जरे, उर भोतिन माल विसाल ८रई हूं । 
भ्रवर नौल भ्नूष घन्यो तने कचन की छवि छोन सई है ॥ 
नायक यो प्रपराध सष्यो मनृहारिन ते मन फेरि गई है । 
राजत रुप गुसमान भरी यह रामकलो सन मान गे है 3 
राग रत्नाकर, राषाहृप्ण, पुरातत्व मदिर, जोधपुर | 
ड नुगप घनासी सोचनह सुगणद तिलेद सुवाग' 
रागमासा, हरिप्चग्ड, शो प्रमप जेने, प्रस्यासय, योकातेर । 
४... 'भोपालो विरहन खडो केसर बोरे चीर', होपहुसात, सोवीचद जो सर्दांतो सपहा- 
सूप, धीकानेर । 
द फक्चन सो गात तामे चंदन चिरचि राष्यों, राग रत्नाकर, राषाहप्ण, पुरातत्त्त 
मंदिर, जोधपुर ; 


१६२ - हिन्दी साहित्य के शृंगार-युग में संगीत काव्य 


का सेवन प्रचलित है । तुरकतोडी सुरा का सेवन करती है ।' 
राजसी श्‌ गार से युक्त पुरुष राग विप्णु स्वरूप शंख, गदा, चक्र, कमल घारी भी 
हैं और मनोहर आशभूषणों को घारण किए विविध वर्णो के वस्त्र पहने बहुमूल्य वस्तुओं से 
अपने शरीर को सुसज्जित किए राग, रागिनियों अथवा सखियों के साथ राग-रंग करते भी 
दिखाई देते हैं| अत्यन्त राग पूर्ण तथा विलास प्रिय दिखाने के लिए कहीं कहीं मदिरा में 
उन्मत्त भी दिखाया है । 
“राग सारंग का स्वरूप 
गदा संख बरिनु चक्र घरि च्यारि मुजातन स्यथाम 
पीत वसन वाहन गरुड सारंग याको नाम । 
यह रूप विष्णु के रूप से साम्य रखता है । 
राग व्याम श गार किए युवतियों के साथ विलास में रत हैं । 
ग्रीव विसाल लसे मनि माल सुभाल में राजत कुमकुम टीको । 
छीन लई छवि स्यांम घटानि की स्यांम वनों तनु ही अति नीको।' 
सोहत पीत दुकूल महा दुति देपत कंचनू लागतु फीको । 
हास विलास करे जुबती हरिवल्लभ स्थांम है मावतो नीको | 


० ला 


कहीं कहीं राजसी श्र गार के प्रेमी कवि ने भैरव को स्त्री बना दिया है और उसे 
शिव का प्रसिद्ध योगी रूप न देकर राजसी रूप दिया है 

तिथ भैरों भूषण अंग साजे । कांम रूप कांमिण संग राजे । 

करत किलोल काम रस भीनों । मुजा पसारि आलिगन दीनों । 

वढ्यो नेह नेन टक लागी । रीति तरंग अनंग अनुरागी । 

चेरी ततुर चमर कर लीयो । अत्ति विचित्र चितवत चित दियो ! 

महल सुरंग सेज सुखकारी | ये ते रुचि सुप पावत पिय प्यारी ।* 
न॑सगिक झांगार में प्राकृतिक वस्तुओ्रों से राग तथा रागनियों का शूगार क्रिया गया 

हैं। आभुपण आधिकतर पुण्पों के पहनाये गए हैं, जिनमें ब्वेत, नील आर अभ्रदण कमल 
कुंद अधिक प्रचलित हैं। पक्षियों में मोर का पंख नायक झौर नाथिकाश्रों दोनों का हो 
प्रिय रहा है । 





१. अंग लसे भूषन वसन तुरकाने की रीत 
कह तुरक तोडी यहे पिये सुरा करि प्रीत ।' 
हरिवल्लम, संगीत दर्पण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर १ 


२... धरिन्‌ बच्द स्पष्ट नहों है । ऐसा लगता है कवि लिपिकारों की मूल से कमल के 
किसो पर्याय के स्थान पर यह विकृत शब्द आ गया हे । 

३. राग-रत्नाकर, राघाकृप्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

ड, संगोत्-दर्पण, हरिवल्लन, पुरातंत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


५... रागमाला, नगवान कृत, स्यूज़ियम, अलवर । 


संगीत-काब्य वा साहित्यिक मूल्यावन १६३ 


ललित रागिनी गले म 'थतदल” का हार घारण किए हैं। तोड रागिनों तुपार 

से उज्ज्वल प्रगो पर कुद का हार पटने हैं । केसर और कपूर वा झरीर मे लेप दिए है। 
"उज्ज्वल ग्रग दुपार हुते अति दुद को हाढ गरे छवि छाज / 
केसरि भौर कपूर को पारि क्ए तन में सुप सोभा साजै ।* 

पुष्पो के श्राभूषणों वे भ्रतिरिक्त पुस्ष रागा ने वाण भी पुष्प ही का घारण कया 
है । नटनारायण का पुत्र 'विहागढा पुष्प घनुष घारण करके विहगा के साथ त्रीडा करता 
है 

वन मे प्राप्त पक्षियों वे पो का आभूषण घारण करना भी नैसगिव शूगार वा 
एक ढग है । बसत सिर पर शिसी का पक्ष धारण कर श्ौर श्रवत म रसताल की मजरी 
पहने श्याम शरीर में मील सरोज से भी ग्रधिक सुन्दर प्रतीत हा रहा है ।* 

नट नारायण वा एक पुत्र राग गुड़ 'स्थाम वरण सिर बेल दल मोर पछ कटि 
बाछ, मुक्त माल मल्हार मिलि गुड घनुष घर भाछ' रूप म शोमायमान है ।'* 

अधिक्राशत' इन कत्रियों ने प्रच्न्त रूप से इस तथ्य वी और सकेत किया है वि 
रागीत भी प्राइनिक वस्तु है। सगीत झाडम्वर रहित है| भरत नैसगिक श्यगार से सुसब्जित 
जौ राग झौर रागिनियाँ प्रति बे किसी रम्य स्थान पर वेठी विभित को गई हैं, वे,स्वामा- 
विकः रूप से गाल में रत हैं | कोई वीणा बजाती है कोई किसी न किसी रूप मे अपने 
आवा को सग्रोत वे माध्यम से प्रकट करती है । 

राभिनी दक्षिण गूजरी मलयागिरि वे बन म पल्तवा की सेज बिछा बर बैठी है। 
भ्रपने 'मतभावन वे गुण गाने के लिए “प्रवीणतिया' ने हाथ में थीणा घारण वर ली 
है । राग हिडोल स्वियों बे साथ वेलि क्रोडाएँ करता हुआ भूला भूल रहा है प्रौर बर में 
वीणा धारण विए रस रीति में डूबा हुमा हूँ 0” 

सारण बंद रागिगी अभी किशोरी है, परन्तु चपा के पृतरों वी शरृति वा मानो चुरा 
बर उसने शरोर की वतति में प्रभिवृद्धि कर दो है । वेनी ऐसी सुन्दर गृथी है जैसे 'मपतू तन! 





१... 'चपक तें प्रति चाद लसे तन हाढ गर सत पत्र को छाज्े । 
सपीत दर्पण, हरिवललभ, पुरातत्त्य मदिर, जोघपुर । 

२ शीत दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर ॥ 

३ 'धुरणि गोर तन मदन छवि दुस्म सुकुट सुप शग 


पुष्प घनुष केदार मिल विलस्ित मघुर विहय ( 
रागपाला, कल्पाण भिन्न, पुरातत्व मंदिर, जोषपुर । 

४ “राज तहां सिश्ि पक्ष घरे मिर, श्रोने रसाल की मजरि भाई 
नौल सरोजहु ते प्रभिराम ससे तव स्पाम वो सोभा सुहाई ९ 
सगौत दर्षण--हरियल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोषपुर । 

!. रागमाला, बल्याण मिश्र, पुरातस्व मदिर, जोधपुर । 

८ राष-रत्नाकर, राषाकुष्ण, पुरातत्व भदिर, जोपपुर । 

छ. समीत दर्षण, हरिवल्लन, पुरातत्द मदिर, जोघपुर । 


१६४ हिन्दी साहित्य के शंगार-य्रुग में संगीत-काव्य 


की छवि छीन' ली हो । 'तर के तरे' बैठ कर वीणा बजाती है और सभी का मन ग्राकपित 
करती है । 
वेस किसोरी है गोरी तिया, दुति चोरी है चंपे के फूलन की । 
केस सुदेसनि वैनी ग्रही छवि छीनि लई मप तूलन की । 
करवीन लिए तरु के तर वैठति साजु सजे सुप मूलन की । 
हरिवल्लभ सारंग नाट के नाटन और लगे सब फूलन की | 
संगीत काव्यकारों ने नैसगिक श्रृंगार में प्रकृति से राग तथा रागिनी का तादात्य 
दिखाया है, भ्रत: राग पशुओं शरीर पक्षियों के सानिध्य से आनन्द प्राप्त करते हैं। शगिनी 
सोरठी कानन में 'नील सरोजों में बैठी है, जहाँ श्रमर आकर गुंजार करने लगते हैं, श्ौर 
सायिका उसको सुनकर बड़ी प्रसन्न होती हूं । 
क्रानन के नील सरोजनि में अ्रलि गूंज सुर्न श्रति ही सुप माने ।/ 
चंपक से चारु देह' वाली भूपाली की 'मंद गति! देखकर 'मराली' भी लजा कर 
रह जाती है ।' मथु माधवी अपने कंत के साथ सुन्दर हरिण पर बंठी है। पक्षियों में 
विरहिणी के स्वर से साम्य रखने वाला स्वर भी 'पिक' का है और उमंग में भी 'कोकिल 
के कल कंठ' से साम्य हो जाता है। 
ककुम रागिनी 
'रोवति चंद मुखी वन में पिक नाद सुने दुख पावति तैसे ।” 
और गौरी 
'कांन रसाल की मंजरि राजति कोकिल के कल कंठ गह्टी है, 
गौरी सी मूरति मोदनि पूरति आनन्द में श्रति ही उमही है |" 
ग्रन्य पक्षियों में कपोल, खंजन, चकोर व पशुओं में मृग और नाग का आश्रय लिया 
गया है। नागों को झ्राभूषण के रूप में भी व्रारण किया जाता है और केशों के लिए उप- 
मान रूप में भी उनका वर्णन होता है | भैरव, भैरवी, आ्रासाथरी और केदारा नागों को 
ग्राभूषण के समान घारण करते हैं । 


॥<॥। 


सुख और दुख दोनों की अनुभूति इन राग और रागिनियों को प्रकृति की गोद में 
वैठकर सुन्दर जान पड़ती है, अतः मलयागिरि पर कर्दंव के नीचे, ब्वेत शिला पर, पत्लव 


४] 





१... राधा कृष्ण, प्‌ रातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

श्र वही ॥ 

३. संगीत-दर्षण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
ड, ऊचा कुरंग सुरंग पर बेठे त्रिय श्रद कंत । 


सेत चीर मधु मावचई नीरद कथा जपंत।? 

रागमाला, हरिइचन्द्र, मुनि कांति सागर जी का संग्रह, उदयपुर । 
प्र संगीत दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोघपर । 
६. वही । हु 





संगीत-काव्य का साहित्यिक मूल्यायउन श्र 


शय्या पर अथवा इसी प्रकार व क्सी ध्राइृतिक रम्य स्थान पर दीणा बजाकर मनोरजन 
करती हुई दिखाई दती है।' 

उदाहरण काब्य मे वर्णित अलकरणं-सामग्रा म राग मालाप्रो की प्पैक्षा अधिक 
विविधता प्राप्त होतो है। सौंदय वृद्धि की सहायक वस्तुम्रो म राजसी वस्तुओं का प्रयोग 
अधिक है। नैसग्रिक दृष्टि स स्वेभावत अलकरण कमर विया गया है । उदाहरण काव्य वे 
नायक और नायिया ग्रधिकतर वैभवपूण वातावरण म ही रहते हैं. झतएवं पुरुष रूप में 
पघ्लिर पर पड़ी कजगी मेहरा माथ पर बुमगुम क्सरादि का तिलक नगमणि के आभू 
पधण स्वणखतित भीन वस्त्रों का प्रचार है ।* 


स्त्री रूप मे भी वेयो स लेकर बैरा व विछुप्ता तक रत्ना से जरित स्वण ग्राभुषण 
पहनाएं गए हैं। भगा म सुवास जडयर, मुख पर बेदी, सिर मं तिलक, आभूषणों वे. साज- 
शूगार कर चरणा मे पायल बजातो हुई स्त्रियाँ गोबुल म नंद वे घर वधावा गाने जाती 
हैं ।! इनबा स्वरूप सुदर है । काना म॑ कणयूत मोहिनी प्रलकें तन पर नीलो साड़ी 
झोमायमान है। 
करन फूल प्रतिधिव क्पोलन 


१ “मलयापिर माह फदव के मूल विराजत बेढो लगे सग भाली 
नै ः 
“गिरि फंलास मं विलास हास चनि घढी फटिक चौकी पर गिरिज़ा सो 
जानो है । 
र्नः नः 
पह्लव प्रासन घेडी तिया यन चदन के है सुवास मई ॥ 
हे ले 
'कर बोन लए तद के तर बेठति साजु सर सुप मूलन की ३ 
समीत दपण, हरिवल्लभ, पुरातत्व सदिर, जोघपुर 
२... 'लटपटो पाय भुकी सिर बलगी प्रग प्रनग सनोलो । 
सेहरा बिराजे है छुभद्रुम तिलक सुमाल । यो तो हरियालो बनो । 
भूषण सोह हे नयमणि जोति सुभाल ६ यो तो हरियालो यनो । 
भोने तन बाग हे सुंदर ताको धाम । यो मो हरियालो बतो 
रंघ तरग, जवानेसिह, मुनि दाति सागर-सप्रह, उदयपुर । 
|| पहेली मद घरन प्राज्न बधायो । 
अगन साज सुवास जरोी हैं । 
पुष बेंदो सिर तिलक करो हैं । 
मूधन साज सिगार उजेरो 
चाशत चलो घरनत मे नदी ।' धादि 
रस तरग, जवानसिह, मूनि रुयति सागर-सप्ह, उदयपुर । 


१६६ हिन्दी साहित्य के श्रंगार-युग में संगीत-काव्य 


अलक मोहिनी करत कलोलन 
तन सुप सारी नील निचोलन 
बस्त्रों में कवियों ने अपने अपने देश के अनुसार वेप घारण कराया है । राजस्थान 
के महाराजा कवियों ने कंचुकी, लहंगा श्रौर चुनर पहना दी है | जयपुर की रंगाई प्रसिद्ध 
है, श्रत: नायिका अनेक वार अपने प्रिय से चूनर को रंगाने के लिए कहती है । 
राग भांड ताल होरी री 
ल्याश्रो रंगरेजा चुंनर सारी 
कंचुकी कसूंभी हर॒यो लहँगा घुंमाला कलीदार' 
उस समय के प्रचलित वेश का स्तर भी इन गीतों से विदित होता है। साधारण 
जहँगा नहीं, वरन्‌ बहुत से घूमवाला, कलीदार, हरा लहँगा होना चाहिए । 
पैर के अंगूठे में पहना जाने वाला अ्रनवट घूंघरूदार श्रच्छा समझा जाता है श्रीर 
नूपुर (विछवा) रत्नों से जड़ा हुआ, हल्का बजने वाला पायल, हीरे, मोती, पन्‍ते से जड़ा 
हुआ होना चाहिए | 
'राग सिंदूरी ताल दीपचन्दी 
कनइया मोरे श्रनवट विछवा समेत ल्यादे 
मोरे पैरूं कु रतन नुपरवा । अस्ताई । 
फगवा में पेलत बाजत नीके सात का कलेजा 
जलाऊंगी सुना के । 
भीना कीना वाजना गुधरवा हीरा मोती पंनउवा में 
मानक लगा दे। 
रसीला राज पिया लदुवा भयो जो तुं अपने करन सों बेसर 
पहरा दे ।॥” 
शंगार का दूसरा विभाजन रस की दृष्टि से किया जा सकता है। छः राग और 
तीस रागिनियाँ तथा उनके पुत्र श्रौर पुत्रियां किसी न किसी रस विद्येप को उत्पन्न करने में 
सहायक होते हैं | राग स्वयं भी किसी न किसी रस में डूबे रहते है | इनमें तीन प्रकार के 
विभाग हो सकते हें । 
१---शंगार रस से युक्त 
२--वीर रस से युक्त 
३--शान्त रस से युक्त 
अ्रधिकांश राग और रागमिनी शूंगार रस से ही ओतप्रोत हैं | शंगार के दोनों रूप 
संयोग श्रौर विप्रलंभ प्राप्त होते हैँ । संयोग और वियोग में रत रखना कवि की अपनी 





१. रस-तरंग, जवानसिह, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयपुर । 
२. मानसिह का बनाया 'श्रुपद श्रौर स्याल', मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयपुर । 


३... वही। 


सगीत-काव्य वा साहित्यिक मुल्योकन १६७ 


रूचि है, परन्तु कुछ राधिनियाँ ऐसी सान ली गई है, जिनको वियोग में दुखी माना है, 
इसवा कारण उनमे प्रयुक्त कोमल स्वरा का होता नही है, केबल गाने के' प्रभाव की 
कल्पना वरके कवियों ने ऐसा किया है । 

भैरव स्वय योगी है, परन्तु उसकी भार्याध्रों मं मब्यमा, भरवी, बरादी सम्माग मे 
रत रागिनियाँ हैं ! भैरवी वा स्वरूप कुछ भिन्न है। कही वह योगिनी वे' समान इबत 
सारी घारण किए, फूतो का श्टूगार विए शिव की आराधना म रत रहती है' झौर कही 
“चन्द्रमुखती चपला ते चार देह धरुति' वाली भरवो शिव वी अर्चना म लीन रहती है ।' हर 
स्थान पर भेरवो वा रूप गिरिजा के समान है ) योगिनी का रूप घारण करत हुए भी 
श्षिव के प्रति रस रीति' हृदय में है उसी के सुस में मस्त स्फटिक शिला पर विराज रही 
है । 

मालवबौशिव (मालकौंस) स्वय वीर रस म॑ मत्त है, परन्तु उसकी रागिनिया मं 
टोडी, परमावती भौर गारी सम्भोग श्गार भ रत है शोर गुणवरी तथा क्युभ वियोगिनी 
है 

हिडाल स्वयं सखिया के स्राथ भूला झूठउता रहता है भौर सम्भोग मे रत रहता 
है । उम्रकी पत्नियों म विलावली, रामकरी तया ललित, सयाग शगार वे ग्लर्गत प्राती हैं 
भ्रौर प॒टभजरी वियोगिनों है 

दीपक राग केलि कला मे प्रवीण है, देसी सयाग शूगार म॑ रत रागिनी है तथा 
कामोदी वियोगिनी । 

श्री राग विशोपरावस्था का श्गारी राग है। उसकी राषिनियाँ बसने, मालव, 
माउसिरी, सयोगिनी हैं। प्रामावरी, मल्हारी भौर घनाश्री विरहिणी हैं। 

मेष भल्टार प्रनुरागी है, उसकी रागिनियाँ देसवारो भ्रौर टव और दक्षिण गूजरी 





१ समौत दपंण, हरिवल्लभ, पुरातस्‍्व मदिर, जोधपुर ६ 
२६ रात सर्म ध्यारों उठि उठी, स्वेत सारो भारी फंसो 
भुष्त चद को उजारी जोति ज्ञागती । 
गोरे भुज मुल सित्र पुजि के चढ़ग्प फूल दोउ बर साल 
बजाने प्रेस पागतो ए 
शाग रत्नाएर, राघापुष्ण, पुरातस्व मदिर जोधपुर | 
ह 'चद सुछ्ी घपतला त॑ चार देह दुरति दिपे कोल छुस सति 
पघ्लविव भर्चा उठानों है । 
सगीत दर्पण, हृरिवल्लम, युरातत्व मदिर जोधपुर । 
डे गंगिरि कंलास में विसास हांस बनि बेंडी फटिक धोको पर 
पिरजा सो जानो है 3 
चदमुदो घपला त॑ चार देह इुति दिये शोल बुस मनि 
सिव श्ररचा उठानों है 


श्ध्८ हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


संयोगिनी हैं और मल्हारी और भूपाली, वियोगिनी हैं । 

सारंग नट, सोरठी, त्रिवनी, पहाड़ी, पंचम, स्थाम, सुद्ध वंगाल, सामंत, तुरक तोड़ी, 
जेत श्री, सारंय सभी राग संयोग श्ूंगार के अन्तर्गत है । 

ख्ंगार रस के संयोग और वियोग पक्ष के अनुसार पुरुष राग और स्त्री रागिनियों 
के शूृंगार (सजावट) में कुछ विश्वेपताएँ थ्रा गई हैं | संयोग श्ंगार में रत राग ओर 
रागिनी अनुराग और उल्लास से संयुक्त रंगों का चयन करते हैं । अधिकतर लाल रंग का 
वस्त्र पहनते हैं । पीत वस्त्र भी उल्लासपूर्ण है। नीला और इवेत वस्त्र भी जहाँ पहनाया गया 
है, वहाँ यूति और चमक को महत्त्व दिया गया है । हृदय के अनुराग की अ्रभिव्यक्ति जिस 
रूप में हो, उसी के अनुकूल वस्त्रों को घारण किया है, अतएवं ग्याभूषणों में मणियों को 
स्थान मिला है। रागिनियों ने सखियों के मध्य वैठकर, अथवा एकान्त में प्रिय की प्रतीक्षा 
करके, प्रिय के विलम्ब से आने पर मान करके, वीणावादन में अपने हर्पातिरेक को छिपा 
कर, किसी न किसी रूप में सम्भोग और रति-मावना का प्रदर्शन किया है। पुरुष राग 


प्र 
काम-कैलि में प्रवीण है । किसी न किसी रूप में प्रियाओं के सग कीड़ाएं कर रहे हैं । सभी 


हास और विलास में संलग्न हैं । संभोग का पूर्ण आनन्द प्राप्त करने के लिए “रति-मंदिर' 
की योजना की गई है और फूलों की दब्या' वनाई गई है । 

राग हिडोल तत्यन्त रागी है । 

मूलत भमूला, झुलावति है रवनी कमनी सुप रूप लक्ो है । 

काम कुतूहल केलि कर अ्रति कंचन के रंग चीरू गह्यो है । 

लोनी लसे दृति देह की यो लखि गोत कपोत को लाजि रहो है । 

वीना लब्म कर में रस रीति सो वल्‍लभ राग हिडोल कह यो है ।” 

मध्यमा रागिनी कुछ हँस कर, प्रीतम' को आलिगन और चुंबन देकर आनन्दित 


द्छ 


करती है । वराटी कंकण की मनकार' से तो चित्त को चुराती ही है, 'विथरी सुथरी 
पलकों से छवीली छवि-रास' को बढ़ाती है । “थ्रोन में सोहते हुए फूलों से प्रिय के चित्त 
को ललचाती' है । पंभावती 'मुदुल कंठ' से 'कमनीय तान गान! कर के मुस्क्ुराती हुई 
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दोवर दलहू ते दीरघहे 
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द्रग करि घरि ताल वाल 

मुदु सुसक्यानी है । 

जिय करि प्रीति हरि वलल्‍लन यो सुख जीति ऐसी रस 
रीति करि भनेरवी दपानी है । 

संगीत-दर्पण, हरिविल्लन, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


१. संगीत दर्पण, हरिवल्लन, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 
२... संगोत-दर्पण, हरिवल्लन, पुरातत्त्व मंदिर जोधपुर । 
>> 


देत अलिगन चुंबन प्रीतम आ्रानंद, सो जु कछु हसि के 7 
संगीत दर्पण, हरिवल्लन, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

४. चोर लिए चतुराचित चोरति कंकन को ऋनकार सुनावे । 
वियुरी सुथरी अ्र॒लक्के छब रास छब्दीली अनंद बढ़ावे । 

श्रोन में सोहत फूल विचित्र दुकूल बना चित को ललचादे । 


सग्रीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याकन रह 


“मौठे बचनो' से मदन” उत्पन करती है ।' रामकरी 'सब अगा मे जडाऊ ग्राभुषण घारण 
करवे”, प्रिय के पैर पडने पर भी मान करने की “निदुराई' करती है ।' 

देसी भलसाये हुए उनीदे नेश्ना से 'पिउ तन! की आर सुप करती है, झौर सुन्दर 
गान करके 'भावन' को जगाती है ।' गोरे शरीर पर हरी साड़ी पहले दीपक की पतली 
'रसि' में 'रति' रणती है ।' ललित हाथ मे "फूल छरी लिए प्रवाल वी ज्योत्ति वा हरण 
बरने वाले लाल वस्त्र पहन कर कमल माल पहने है। रात्रि भर प्रिय बे साथ सुख से जंगी 
है श्रत प्रातः ही मदिर स निकलती है । यौवन वी सरिता सी 'ललिता मने में भी मोद 
भौर विनोद से भरी है।* 

राग मालव सब शूगारों के साथ सनध्या समय “रतिमदिर” म तिथ” को देखबर 
ब्रनग' से छक जाता है भौर 'तरुनी मुख” को चुम लेता है ।' टक रागिनी भपने पति मघ 
मल्हार वी प्रतीक्षा म 'पकज वी ग्रेज विछाय परी” है । चदन, जत प्रादि द्रव्य) सेल विरहान 
से सप्त ऋपो वो शीतल बर रही है, तभी मनभावन' आावर शादर से मनुहारा 
करता है । पति वो देखते हो प्रिया वा दुख भाग जाठा है थौर हुलास से भर 
जाता है ४ एक स्थान पर सयोग शूगार के रस से मत्त भेरव को रागिनी, बगालो विशेष 


ऐसी बराटि बनी हरिवल्लभ, प्रीतम को बहु भाति रिभावे ४ 
सगीत-दर्षण, हरिवत्लभ, पुरातस्य मदिर, जोधपुर ॥ 

१. “कठ सुर मूदु कोकिल ते फमनौय तान गान मे प्रवीन 

जाने गुन जन को । 
मौठे भोठे खेन चित चेन देन कहि कष्ठ मुस्कयाइ उपजावत 
सदन को ।' 
संगीत-वर्षण, हरिवल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 

२ 'सोने से लोनो यनो सब प्रगनि भूषनि भाई भराइ धची हैँ । 
प्यो परे पाइमि सानति मान सु नेननि में निदुराई भची है । 
सगीत-दर्षण, हरिवल्लभ, पुरातत्व मदिर, जोषपुर] 

३ पही। 

४. बही। 

४० 'बरमनोय रुलसेवर कुंदन सो छवि सो कर राजत फूल छरी। 
पद साल प्रवात को जोति हर नव पकज साल विसप्ल धरी । 
निस्ि प्रोतण समि जग सू तिए प्रात हो सदिर ते निकरो ३ 
प्रति जोबन की सललिता तन में सलिता मत मोद विनोद भरो ४ 
रागरत्नाकर, राधाशुष्ण, पुरातर्व मदिर, जोषपुर । 

६. रागरतनाकर, राषाकुध्ण, पुरातत्व सदिर, जोधपुर 

७. विरहानत प्रंग धनग दही तिप पश्ज सेज विछाय परो ॥ 
घनसार धुताब हि नौर धर॒गों सपी सोतल राज दनाय धरी । 


२०० ह्न्दी साहित्य के शृंगार-य्रुग में संगीत-काव्य 


रूप में दिखाई देती है, जिसमें भैरव की स्त्री होने के कारण शित्र के समान भाल में चन्द्रमा 
शोभित है | सौन्दर्य में कुछ पुरुष तत्व अधिक झा गया है, जिससे वचन पापाण के समान 

गए हैं | तिरछे नेत्रों की मार मारती हुई भैरव के रस में मत्त, गोरे रंग की बंगाली 
रागिनी, वुक्षों के वस्त्र पहने है । श्ंगार में योगिनी का स्वरूप सम्मिलित है । 


इस प्रकार संयोग शंगार रस की दृष्टि से राग-रागिनियों के वर्णन में कवियों ने 
सभी आकर्षक वस्तुश्रों (वस्त्रों, आभूषणों, द्रव्यों) तथा अनुकूलित वातावरण की बोजना 
की है । 


वियोग श्ूंगार में डवे हुए राग और रागिनियों का वेष संयोगी राग रागिनियों से 
भिन्न रहता है । वियोगी, जो अपने प्रिय अश्रथवा प्रिया के विरह से तप्त है, उसे मणि तथा 
सन्दर बस्त्रों को घारण करना रुचिकर नहीं होता, अ्रतः आभूषणों की चिन्ता न करके 
एकान्त में, प्रकृति के किसी ऐसे स्थान पर जाकर, जो उनके भावों के अनुकूल है, स्मृति 
में आँसू बहाते रहते हैं। अधिकतर पीत रंग के वस्त्रादि घारण किए युन्दर जान पढ़ते है, 
फिर भी उनका 'मुख-पंकज' मुरकाया रहता है। कोकिल के बचन युनकर हृदय दुखी होता 
। हँसी के स्थान पर उदासी आा जाती है । देह दीन, क्षीण हो जाती है, द्यूति मलिन 
पड़ जाती है । केश बिखरे रहने है | वियोग के कारण जागने तथा रोने के कारण अ्राँखें 
लाल रहती हैं | अपनी वेप भूपा की ओर से उदासीन रह कर प्रिय की स्मृति में दुखी 
होती रहती हैं । 


7प१ * 


“पट मंजरी रागिनी 
पी के वियोग वन्यो तन रोग इतो दुप कीसे सह्यो रे सुहासिनि । 
बंठि रही सिर नाइ तिया रज घूसरि आग महा अनुरागिनि । 
सूकि गौ हारे कछु न विचार, सपी समुझावती है वड़भागिनि । 
वार लस विथुरे हरि वल्लमभ श्रेसे कही पठ मंजरि रागिनि । 
कामोदी पीत वस्त्र पहने मुरमकाई हुई बोलती रह | 'पिक्र बानी सुनकर प्रिय- 
तम का स्मरण हो जाता है, भामिनी भूली सी फिरती है, भवन को देखकर वियोग बढ़ 





तब ही मन भावन श्राय गयो अति आदर सा श्रनुह्यारि करी । 
पत्ति देषति ही डुप दुरि गयो यह रागनि टंक हुलास भरी 
राम रत्नाकर, राघाकृप्ण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 

१. ोरे रंग तरु बसन सुभ सेत संग चंदन को लेप श्रंग सुखद सुद्वारे हैं । 
भाल में लसत चद गज गति चले मंद, श्रति सुष कंद श्रंग श्रारस श्रपार है । 
लागत पपान के पपान ता समान सुर मेंन बंक वाननि सो करत सुमार हूँ । 
श्रति मद माती तिय भेरव के रस राती बंगाली सुहाती गुनी गाइयहि बार हैं ।' 
राग सागर, भगवान दास “चंद कृत, विद्या मंदिर, नाथद्वारा । 

२. संगीत-दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


संगीत-काब्य का साहित्यिक मूल्यावन ३०४ 


जाता हैं । घनाथ्री 'रीति मदिर' के समीप बाग्र मे जल की भीतलता के कारण जाकर 
बठती है ।' ककुम 'पीत वसन, पहने बन में चातक के बैन सुनकर विलाप करती है । 
इस प्रकार सयोग झोर वियोग भावों के प्रनुस्तर वेप-भूषा या सजावट में अन्दर 


हो जाता है । 


आगार रस के झतिरिक्त बुछ रागो तथा रागिनियों को बीर रस म॑ रजित दिखाया 
है । भैरव राग की एक रागिनी सँयवी वीर रस मे रँंगी है ॥ मालवकौशिक राग, स्वय 'वीर 
रस में मत्त रहता है', परन्तु उसको पाँचों रागिनियांँ श्टगार रस से पूरित हैं। हिडोल तथा 
उसकी भन्य चार रागिनियां भनुराग मे सीन हैं, परन्तु एक रागिनी 'देसाप' 'बीर रस में छकी' 
है । दोषव राग की रागिनी, कास्हरा और नट रागिनी मे 'वीर रस किलोलें' करता है। 
श्री राग ने तो स्वयं वीर है प्रोर न उसकी रागिनियाँ। राग नट कल्याण भी वीर रस को 
छथि से पूर्ण हाथ में तलवार लिए घूमता रहता है । 


बीर रख से श्ोत प्रोत राग भर रागिनियो के शूगार मे उत्साह तथा उत्तेजना की 


बुद्धि करने वाले वस्त्राभूषणो का उल्लेख तो है ही, इसके भतिरिक्त राग-तत्त्व होने के कारण 
उनमें यौयन तथा झ्राकर्षण श्यूगार-रस पूर्ण रागो के समान ही है । 


बौरता का चोतक तथा उत्तेजब रग भी लाल है, झत ये राग लाल रग मे वस्त्र पहने, 
कपाल की माला धारण बिए, हाथ में कृपाण, करवाल और गजदत जिए सुशोभित हैं। 
बीरत्व में कुछ मात्रा तक बोप वा होना भी प्रावश्यक है, भत उत्साह भौर तेज के बःरण 
*गुलाल के समान लाल' शरोर वाले, शोध से प्रुण नेत्रों वाले राग, भाल में ढोक़ा लगाए, 
तुरग भादि पर सवार रहते हैं । इस शूगार के साथ वीर रस युक्त राम-रागिनी अपने 
शरीर वी काति के बारण मन्मथ की छवि वो छीन सेते हैं। भ्रस्त्रो मे त्रिशूल का प्रयोग 
भ्रधिवराणशव' मिलता है, वैषयोकि वीर रस युक्त राग का काल्पनिक रूप योद्धा वा होता है, 
उसमे शिव का स्वरूप भलकता रहता है। एक विशेषता इन बीर रसात्मर रागो को यह 





१. 'पहिरे पट पौत प्रिया तन में जित ही तित बोलत है मुरभानी १ 
प्रौदम को सुर मत भे दुप दूनो बदपो सुि के पिकू घानो ३ 
भाभिनों भूछो फिरे विभई भ सुहात है सौन विदोग तिसानो ॥ 
केस सुदेस ससे हरियल्लम ऐसी स्मोदिनि मात्र बयानी 
संगोत-दर्षण, हरिवल्लम, पुरातत्व मंदिर, जोपपुर $ 

२. "रति मदिर के रिंग दंठि थाय तहां जल सीतलता सरसाय रहे । 
तन की तिन पौर मिटावन को प्िप थेठि कछू दुए नाहि कहे ४ 
राग-रत्तारर, राघाशुरण, पुरातत्व मंदिर, जोषपुर । 

३... 'ीत दसन झुभ के सजस्‌ कानन दकुमा नारि ( 
मुणघा घातक बैन सुनि दिलपति बनहू मभारि ए 
रागमाता , दरिस्चस्द, सुनि शांति सागर-संप्रह, उदयपुर । 


२०२ हिन्दी साहित्य के श्रंगार-युग में संगीत-काव्य 


है, कि ये शरीर से सुन्दर हैं। 'राग' होने के कारण काम-कला में सभी प्रवीण हैं ।! जीवन 
के प्रति अनुराग रखने के कारण अपने शरीर को विलास-असाघनों से भी सुसज्जित रखते 
हैं, भ्रताएव कपूरादि से शरीर को सुवासित किये हैं । भूप का स्वरूप बनाकर मना की 
छवि को भी क्षीण कर देते हैं । कहीं कहीं लाल वस्त्र सिर पर पगड़ी, पेच, जड़ाऊ कलगी 
घारण किए वीर रस से युक्त खड़्ग घारण किए इधर उधर डोलते दिखाई देते हैं।' 
मालव कौशिक युवा है, उत्साह और वीरता से पूर्ण है, घैयंवान है । हाथ में तल- 

वार लिए प्रवाल की ज्योति हरने वाले लाल वस्त्र धारण किए है, परन्तु कोक कला श्रौर 
रति में प्रवीण है। इस प्रकार तरुणी स्त्रियों का मनोरंजन करता है। 

तन जोबन जोर मरोरनि सो रस वीर छको मन धीर धर। 

कर में करवाल लिए छवि सों पट लाल प्रवाल की जोति हरे । 

रति कोक कला परवीन महा द्रग देषत रूप श्रनूपष भरे । 

यह मालव कौस अनंग भरो तरुनी मन रंजन रंग करे ।”' 
राग नट वीर रस में छका रणक्षेत्र से हट नहीं रहा है । भुक भूक कर तलवार के घातों 
से शबुओं के शीश मकरामर मार' रहा है। श्रोनित की घारों से लिपटे हुए वीर नट 
की तन की दुति कुंदन' सी हो गई है । उमंग' में भरा हुझा यह वीर, तुरंग पर चढ़ा, 
'रण-रंग' अर्थात्‌ रण-क्रीड़ा कर रहा है ।' राग-कान्हरा दाहिने हाथ में तलवार श्रौर 
वाम-भुजा में गज दंत' घारण किए है, घन के समान तन की दुति नील है, उस पर 
'उज्जल वस्त्र तथा मोतियों की माला' पहने है। रणभूमि में देवताओं तथा चारणों से. 
अपने कीति-गान सुतकर 'मन में मोद' करता है। देसाप 'तन रोम में वीर से छकी, श्रंगों 
में कपूर का लेप किए, दी भुजाओ्ों वाली, वैयंबान, कुछ संकोची स्वभाव की सुन्दर 





१. कंचवते कमनीय कलेदर काम कलानि में कोघिद मानो 
सातो महारस वीरहि में नित राते रुचे बसनो जग जानो ।' 
संगीत-दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


२. राण देसाख, संगीत-दर्पण, हस्विल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

३. चही (राग कानन्‍्हरा) । 

४. राग-रत्नाकर, राघाकृष्ण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । (राग नट फल्याण )। 
५, चही। 

६. रस बोर छकों रन घीर महा भद पेत परो लपि नांहि दरें । 


भुंछि बाहत हैं कर वाल मरा भारि सत्र न के कर सोस भरें। 
लपदूयी अति श्रोनित घारन सों तन कक दन सों दुति लाल घरें। 
न राग उमंग भर्‌यो सब प्रंग तुरंग चढ्यो रन रंग करे।'* 
राग-रत्नाकर, राधघा-ुहृष्ण, पुरातत्व मंदिर, जोघपुर । 

७. कर वछिन में करवाल लिए भनुजा वांम लसे गज दंत घर। 
तन की दुति नील सन्‌ घन सो पट उज्जवल साल गरें : 
रस दीर छक्के रन भोमि परो सुर चारन के गन गांन करे। 


समीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याकन २०३ 


स्त्री है।! 
वीर रस के चार भेद, युद्धवीर, दान वीर, धर्मबीर, दया वीर में से केवल एक 
भेंद युद्धवीर वा उल्लेख यहां मिलता है । युद्ध वीर म भ्रमी तक शस्त्र गस्त्र से सुसज्जित 
वर्णन प्रधिक प्रचलित रहा है, परन्तु राग भालाझ्ो में कहीं कही “मल्ल-वीर' के रूप म 
पहलवानों के रामान रागिनी दिसाई देतो है, जिससे विचित्रता का समावेश हो जाता है। 
राग देसाप का वीर स्वरूप इस प्रकार है 
“दीरघ स्प्नर रोमाच तनु बाहु प्रचड विशाल । 
उडपति छठत्रि देशाप की मल्‍ल मेष सुविशाल (7 
इसके ग्रतिरिक्त वीररस का एक मवीन रूप इन रागिनियों के स्वरूप मप्राप्त 
होता है, जो भन्यत्र मही दिखाई देता ॥ इसे 'प्रेम-दीर' वे' नाभ से पुकारा जा सकता है। 
प्रेम-वीर में नायित्रा रागिनी वीर रस का वेप घारण किए है, परन्तु उसके हृदय 
में भत्यन्त अनुराग है। प्रिय को रिभाने के लिए उसकी पूजा में भी रत है भौर दूसरी 
और वीरता वो कारण क्रोध भी उपस्थित हैं। दो बिरोधी तत्वों का एक रागिनी के रूप 
में समावेश किया गया है । मूल रूप में उसके हृदय भ प्रेम है, जिसके कारण प्राराघता भी 
एरती है । पूजा बे साथ ही शोधिव भी द्वोती है ॥ प्रृष्प तथा विशूल दोनों को पारण 
बरती हैं। शगार के लिए उस पुष्प को चुनती है, जो उत्साह-बद्धंव लाल रग का हो। 
भैरव की रागिनी सेंघवी प्रेम-बीर को वेष-मृपा मे है । 
“भ्रति लाल ससें दुति भ्रध्वर वी, तन मं तसताई वछ्छू सरसे । 
छवि सो धरि कानन बघुक फूल त्रशूल सदावर सौ परसे । 
स्व पूजि परी तिय भोध भरी सुख पै रस बोर मनु बरसे । 
यह सीधवी मत मरोरन सो मन प॑ पिय मारग को दरसे ।" 
यह सारी रसात्मकता रागो के स्वरूप वर्णन मे ही भिलतो है। जहाँ तब इनेतरे 
गेय हूपो का सम्बन्ध है, ये प्रभाव मे विशेषस्ष से कोमल ही हैं, पुरुष नहीं। ऐसा प्रतीत 
होता है कि ये चित्र बहुत बुछ प्रपने युग को प्रतिविस्वित करने वाले हैं, जिनमे शौर्य 
भौर ललित कसापों का बहुत सुन्दर समन्वय रहा है। तत्कालीन सामत भौर उनकी 
रानियाँ दोनों हो ग्रुद्ध मे भाग लेते ये । इन चित्रों से उस युद्ध प्रियता वा परिचय स्पप्डत: 
मिलता है ) साथ ही जीवन के वेभव भोर सुख विलास का पक्ष भी उमर बर सामने 
झा जाता है। 
आगार युक्त वेष भूपा और बोर तथा प्रोजपूर्ण श्गार बे! पघ्तिरिक्त कुछ राग भौर 
अपनो जब कोरति कान सुने तब कानरे को सन भोद करें। 
राग-रत्याकर, राषाहट्ण, पुरातत्व मंदिर, झोधपुर । 
है, समोत-दर्षण, हरिवतलभ, पुरातरद मंदिर, जोधपुर 
2, राष॑मासा, हरिश्चख,्ठ, मुनि कांति सागर-सप्रह, उदपपुर ॥ 
३ राग-रानाकर, राघा हृप्ण, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । 





२०४ हिन्दी साहित्य के शृंगार-युग में संगीत-काव्य 


रागिनियाँ शान्‍्त रस के अनुसार वेष घारण किए प्राप्त होते हैं । 

शान्‍्त रस के रागों में राग भैरव, उसकी रागिनी बंगाली, राग दीपक की रागिनी 
केदारा और मेघ राग की रागिनी भूपाली का वर्णन है । 

शान्‍्त रस के अनुसार शंगार करने में राजसी वस्तुओं का निराकरण किया हैं, 
ग्रतः शरीर में भस्म का लेप, नागों के आभूषण, सिर पर जटा बारण किए, कानों में 
कुडल, त्रिशुल हाथ में लिए, डमरू बजाते हुए पुरुषों को वेष्टित किया है, जो शिव ही का 
योगी रूप है । स्त्रियों ने जा के स्थान पर खुले केश रखे हैं, वृक्षों की छाल के वस्त्र पहने 
हैं, नागिनी के आभूषण धारण किए हैं । 


भैरव का स्वरूप है 
लाल रिसाल बनी मनि सीस लसित जोति कुंडल 
श्रवन सुप गोर बरन । 
जटा जूट में तरंग करत रहत गंग चंद्रमा लिलाट 
सेत वसन घरन । 
सोभित त्रिनेन सूल श्रभे कर डमरू वजाबत व्याप्त 
उर प्रिया करन । 
कंबल अस्त्वर गान करेंगी व पुरन प्रकास दास 
दोप हरन ।” 
बंगाली रागिनी सूकुमार तन की होने पर भी 'बहासूच मुजी धरे” श्र वलकल 
चीर बनाई, सूभग वेप' बनाए है । केदारा भी योगिनी का रूप धारण किए है। सिर 
पर जटा तथा जटा पर द्ाशि की ज्योति तथा गंगा की तरंगें शोभित हैं । शरीर पर नाग 
लपेटे हैं। योग का आसन धारण किए 'दृग-तारों' को एकाग्र कर समाधि लगाए व॑ठी है । 
यह वास्तव में पुरुष रूप है, पर स्त्री रागिनी के लिए भी यह वेष कवि ने उचित समझा 
है। आसावरी,. मलयागिरी के बन में, गले में गज मोौतियों के हार पहने, मोर पंखों की 
सारी पहने, चंदन के द्रम से नागों को कर में लेकर, प्रुष्पों का गजरा गले में डाले हुए 
दयाम घटा के समान शरीर वाली देह की कांति से ही दीप्त हो रही है ।” भूपाली भी 
शांत रस में डूबी है, परन्तु भूपाली का शंगार. विचित्रता रखता है। यह शांत, वियोग: 
श्रृगार के अन्तर्गत भी रखा जा सकता है, क्योंकि यहां थ्ान्त रस, वियोग श्रंगार के 
परिपाक का कारण वन जाता है श्रीर रागिनी को प्रेम की इंन्द्रियातीत स्थिति में पहुँचा 
देता है। कवि भूपाली को प्रिय के बिरह में अत्यंत डूबी रहने के कारण 'श्वांत रस में ढरी 
हुईं बताता है। हृदय में प्रेमाधिक्य के कारण, ज्ञान्त रस, उसे दुःख में भी आ्रानन्द की 


१, राग-निरुपण, पूर्ण मिश्र कविरागी, सरस्वती भण्डार,.रामनगर दुर्ग, वाराणसी । 
२. संगोत-दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोघपुर । 
३. बही। 


४ बही। 


शसगीतकाव्य वा साहित्यिक मूल्याक्न र्ग्५ 


झनुमूति प्रदान कराता है । कवि नायिका वी स्थिति मे जड़ना आ जाने के वारण शान्त 
रस का वर्णन करता है, भ्रत ऐसी दशा में श्यगार प्रसाधनों का शगार और शान्त दोना 
के प्रनुकूल प्रयोग क्या गया है । 


“चम्पक ते चारू देह भरी प्रति पिय नेह अग 

अग वाम ग्रेह झघरन लालो है । 
कुकुम को धौरि पुलि रही है कुचनि पर मद गति 

देछि कज रहते भराजी है ) 
सात रस मांह ढरी चित अति दुप भरी 

उर आनि लगत विवोग वान भालों है । 
मैन हर बल्‍लभ लखत इदौवरहू ते झाली सग 

साहत यो राग भूपाली है ।' 


अ्रधिकाश रूप से भूपाली वियोगिनी ही मानी गई है । यहाँ शाम्त रस शब्द पाने 
के कारण भ्रम उत्पन्न हो जाता है। 

राग भौर रागिनियो के श्गार (सजावट) का तीसरा विभाजन ससर्त्ृति ने 
झ्राघार पर किया जा सकता है। शगार प्रसाधरनों के रूप मे प्रयुत्त सामग्री में दो सस्टृनियो 
भा समावेश्ञ है। 


(१) भाय॑ सस्शृति 
(१) विदेशी सल्हृति 


विदेशी सरस्ड्ति मे ईरानी, भरवी भौर फारसी तीनो का समन्वय है ।' 

संग्रीत काव्यक्ार तत्वालिक प्रचलित सोन्दर्य प्रसाधना बी सहायता से प्रपने 
डागो को सजाते हैं । सामान्य रूप से झुगार के लिए प्रयुक्त सामग्री मे कोई भेद नहीं 
ब्ियां जा सकता | यरि भ्रार्य सस्कृति के प्रनुसा८ शरीर म॑ चंदन भौर कपर का लेप 
किया जाता या, तो मुगल सस्दृति में भी नायिता वो छुशउुप्रों' मे बसताया जाता था। 
केशो को संवारने में तेल का प्रयोग दोनो ही में होता था। दानों में सणियों के जद्याऊ 
भ्राभूषण तथा स्वर्ण सचित वस्त्र पहन जात ये 


कुछ बसतुआ में दोनो सरइतियों में भिन्‍तता भी प्राप्त होती है। प्राय सस्हृति वे 
पनुसार पुरुषों वे घ्विर पर पाय', योगी रूप में शिव का स्वरूप, जड़ा, चन्धमा, मृग छाल 





९ समोत-दर्षण, हरिवस्लम, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 
३ यहाँ विदेशों झस्ड्ृति के पनुस्तार प्रपुक्त उन शहतुप्रों को लिया गया है, जिनको 
भरत से भावर विदेशिपों ने ध्रधिषतर जीवन में स्पान दिया? 
३ सप्तित साकू युत पद्म सन इुसुम पाग ृष रगे 
रागमाला, कल्याण मित्र, पुरावरव सदिर, जोषपुर। 


० 


२०६ हिन्दी साहित्य के श्ृंगार-युग में संगीत-काव्य 


अ्रथवा वल्कल का प्रयोग, कानों में क्ण्डल, सिर पर मुकुट, तथा पीले बस्त्र आदि का 
प्रयोग होता है । जनेउ का भी प्रचार है । 
स्त्री रूप में केशों को संवारने की विविध प्रणालियाँ श्राययं संस्कृति की देन हैं। 
शीक्ष में फल टीका के रूप में जड़ाऊ आ्रभूषण,, माथे पर विदी नासिका में जरा 
लवंग',' हाणी दाँत की बनी हुई वस्तुएँ (चुड़ी श्रादि)' मुख में ताम्बूल, “ये सब श्राय॑ 
संस्कृति के अनुसार पहनाई गई हैं । माथे की विदी कवि के परम्परा प्रेम के कारण लाल 
और श्याम रंग की लगाई गई है 
मुस्लिम संस्कृति के अनसार रागिनियों की नासिका के मध्य भाग में पहना हुआा 
श्राभपण वेसर,' वस्त्रों में इज़ार (सलवार के समान एक वस्त्र जिसके पॉयिचे, पजामे के 
समान खुले होते हैं, स्त्रियों का वस्त्र है) का प्रयोग कराया गया है । एक विचित्रता जो 
इस संस्कृति के श्रनसार आई है, वह यह कि राजसी ऐथ्वर्य में मग्न तुस्क ठोड़ी' रागिनी 
मदिरा का पान करठी दिखाई गई है । 
अंग लसे भूपन वसन तुरकाने की रीति 
कहे तुरक तोडी यहै पिये सुरा करि प्रीति ।” 
रागिनी तुरक-तोडी ही इन कवियों के श्रनुसार शुद्ध तुर्क है। वही लहंगे के स्थान 
पर इज़ार पहनती है-- 
पट कृसरियां पिसवा जहूरी मग लाल इजार सुगंव सनी ।/ 





« संगीत-दर्पण, हरिवललभ; राग-रत्नाकर, राघाकृप्ण तथा श्रन्य सभी रागमालाएँ । 
« राग रत्ताकर, राधाकृृष्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
« वही । 
'मृगमद बिद ललाट पर मृग नेनी मुप चंद । 
रावमाला, कल्याण मिश्र, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
५. श्री लव॑ग नासाकरण पुटि लापु भी जराव ।! 

रागमाला, कल्याण मिश्र, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर। 
६. वांह चूड़ गज दंत छवि गृूजर चला प्रभात ।' 

रागमाला, कल्याण सिश्र, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 

७. 'तोडी मुप तंबोल रंग गावत गन गोपाल ॥' 


< 0 0 ७ 


रागमाला, कल्याण मिश्र, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
८. क्री सुद्ध अंग भरी छवि स्पामल बिंदु घीराजत टोडी । 
राग-रत्नाकर, राधघाकृष्ण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 
६. स्वेत बसनवेसर ऋलकमत्ति गुनकरी सुजान 
रागमाला, कल्याण मिश्र, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 
१०. संगीत-दर्पण, हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
११. राग-रत्नाकर. राधाकृप्ण, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 


ई 
5 
ड़ 





ही किया र्याग शत बनाया दि गेल गक्ा ताक 
चरतघतासितेरोपछुक्तःठिल शाध्येयेत॥९४॥ 
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राग मत मालवा शलों 
(स्टंट स्पूशियम, लखनऊ ने सोह-् स प्राप्त) 


<आऋे 
रत र्ज्ज नी “2, 





सगीत-काज्य वा साहित्यिक मृल्याकन र्ण्छ 


हिन्दू श्रस्कृति में जो चौसठ कलाएँ वर्णित हैं, उनका प्रयोग इन रागमालाशो में 
पाया जाता है। 

रागो तथा रागिनियों के श्रगार (सजावट) में स्पष्ट रूप से चित्रवला वा प्रमाव 
है, भ्रतः चित्र-शलियो की दृष्टि से इनका चौथा विभाजन किया जा सकेता है । 
“मुगलकालीन चित्रो का तत्वालीन बंविताओं पर पर्याप्त प्रभाव पडा इसका मुझुय वारण 
मुगल सम्राठो की चित्रकला प्रियता थी । ' इन रागमालाग्रों का शगार वर्णन लगभग चित्रों 
ही के समान है, तभी इनमे चित्र दलियों के भ्रनुसार उनदा स्वरूप, झरीर ये भिन्न झव- 
यवो वा वर्णन तथा उनको सजावट वेणित है। इस दृष्टि से घित्र शैलियों वे अनुसार 
अनेक विभाग विए जा सक्‍त हैं, उदाहरणाये-- 


१--मालवा शोली ५---जयपुर शैली 
२०--मुगलल शैली ६--बाँगडा शैली 
३--शाजपूत्र शैली ७--बोकानेर दइली भ्रादि 


४--बूदी शैली 
मालवा शैली के भनुसार नायिका का गोर वर्ण, शरीर से क्िपठा हुम्ना बस्तर, 
जिससे भ्रगो का उभार स्पष्ट हो जाए, सोने वे प्राभूषण, माये पर विन्दी, वाल छीदे तथा 
छुते हुए बनाए जाते हैं । रागिनी देशवार का वर्णन मालदा दैली से कवि बरता है-- 
'क्चन सो गत ताम्रे चद़न चरचि रास्पो, 
फेल्यो है प्रवास मुध चद को उजारी को । 
करे सटवारे झ्ति सोभित सुदेस बस 
मोतिन को माल भाल व्यदा छबि भारी को ।" 
इस प्रशार रागिनी या वर्णन मालदा शैली के भ्रनुख्प जान पता है । 
मालवा शक्षी वे प्रनुमार बने हुए राग नट के चित्र गे कवि या वाब्य घिक्र वितना 
साम्य रखता है-- 
सोने ते लोने बने सब भ्रग तुरग चद॒यो रन रगे मे डोव । 
लाल गुलाल सो लौटू लग्यो दन वीर महा रस माह कलाते।/ 
जयपुर शैथो में बहुत सुन्दर श्युगार विया जाता है। श्वेत मोत्री ये झ्राभूषण सभी 
अगो में पहनाएं जाते हैं । एवं सखी बापिया को दर्षण दिलाती है, उसम देखकर सापिका 
जगार करती है। इसी से प्रभावित गाघार रागिनी वा जयपुर गोली का झाव्य घित्र इस 
प्रकार है-- 
पार श्ृश तनु स्थाम मुकर लए साजे सकल शूगार / 





३, दरसारो संस्कृति भौर हिन्दों मबतक, तिभुवन सिंह, पुष्ठ २४३ 

२. रागरसनाशर, राषघावृष्ण, पुरातत्व मंदिर, ओयपुर 

३, सपोत-दर्षण, हरिवल्लम, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । देतिए चित्र राग मढ, भासदा 
बोलो । 


र्०्८ हिन्दी साहित्य के »ंगार-युग में संगीत-काव्य 


गावत हरि रस मन मगन सबन केश गंघार ।' 
अथवा जयपुर शैली के कुछ चित्रों में नायिका या सखी हाथ में तोता लिए दिखाई जाती 
है । कहीं कहीं कवि ने ऐसा वर्णन भी किया है-- 
दिशकाल मिल कंज द्विग गोर सुभूषन अंग 
हरित वशन कर शुक सुधर भोर विभास सुरंग 
इस दृष्टि से देखने पर इन राग-चित्रों का लगभग सभी चित्र-्शैलियों के अनुसार 
विभाजन किया जा सकता है । 


रूप-वर्णन 


वस्तु वर्णन के पश्चात्‌ राग-राग्रिनियों का जो स्वरूप अ्रंकित है, उनका रूप-वर्णन 
की दप्टि से भी विचार करना होगा । उदाहरण-पग्रन्थों में जहाँ आलम्वन के रूप में कृष्ण 
और राघा अथवा साधारण नायक तथा नायिका को लेकर वर्णन किया गया हैं, वहाँ श्रन्य 
आंगारयुगीन काव्योंके समान रूप-बर्णन में नख से शिख तक का सूक्ष्म वर्णन प्राप्त है। 
रागों तथा रागिनियों का भी रूप-चित्रण उसी प्रकार होता है | थास्त्रीय रीति पर नख्र से 
शिख तक का वर्णन एक ही स्थान पर नहीं प्राप्त होता, क्योंकि इनका मुख्य उद्देश्य रागीं 
का स्वरूप चित्रित करना है। इस काव्य में आंशिक रूप में नख-शिख वर्णन परायाजा 
सकता है । यह रूप-चित्रण श्रधिकतर, पारंपरिक मान्यताओं के आधार पर है । कुछ चित्र 
शैलियों से प्रभावित हैं, जंसा ऊपर कहा जा चुका है। घरीर का वर्णन करते समय कंश, 
माथा, नेत्र, कपोल, खिवुक, श्रोंठ, ग्रीवा, वक्षःस्थल, हाथ, कटि तथा चरण को लिया गया 
है | अधिकतर नापसिका का चित्र कवियों ने अ्रंकित नहीं किया) नासिका के झाभूषण 
लिबंग' को ले लिया गया है । यह मानना पड़ता है कि इन संगीत-काव्यकारों की रुचि 
रूपलर्णन से अ्रधिक वेप-मूपा के वर्णन में है, अतः जो विस्तार श्र॒लंकरण को प्राप्त हुआ हैं, 
बह रूप को नहीं । रूप का यह सीमित चित्रण केवल रागमालाशों में है, उदाहरण काव्य 
इसकी पूर्ति कर देता है । 


० 


कैयों के शंगार में पुरुथ राग तथा शांत रस-युक्त रागिनियरों में जठा बाँचने का 
प्रचार है । 
मुख चन्द्रमा के समान, कपोत के रंग का, पंकज के समान है ।' विश्याल नेत्र 
मम की जज लत लीक अमल 
रागमाला, कल्याण मिश्र, पुरातत्व मंदिर, जोघपर। 
« वही । 
भेटव राग, राग-रत्नाक्र, राधाकृष्ण, पुरात्तत्व मंदिर, जोधपर । 
दाग गोरी, चही। 
. राग हिंडोल, बही । 
. राग कामोद, चही । 
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राग सारंग-- जयपुर दली 
(स्टेंट म्यूजियम, लखनऊ के सौजन्य से प्राप्त) 


सगीत-कांव्य वा साहित्यिक मृल्यावन २०६ 


प्रौर पकज के समान, कभी उनोदे, अलसाएं हुए, सुन्दर चितुक, विशाल हाथ, रेत प्रस्वर 
के भीतर उसग उरोज” झादि प्रगों वा थथप्रि अलग प्रलग वर्णन हुम्ना है, परम्तु कवि की 
दृष्टि स्देव सम्पूर्ण शरीर की काति युक्त सुन्दरता को ओर लगी है । परिणाम स्वरूप एक 
या दो भगो का वर्णन बरके, तन की दुति” को कुदन, चपक, कचन, घन, दामिनी ब्रादि के 
समान वताया है। द्वारीर मजु, मनोहर, याँवन से पूर्ण, भनम से भरी छवि तथा तरणाई 
लिए हुए है। वीर रस से पूर्ण तन 'गुलाव सा लाख भौ है । 


एक विश्येपतर जो इस वर्णन में भ्रा जाती है, वह यह कि सगीत-्वाज्यकार व 
उद्देश्य वाधिका भेद या नस सिख वर्णन ने होकर राग तथा रागिनी का काब्य-चित्र अस्तुत 
करना है, प्रतएवं, उपमावे, भग्रो के थाकार सोन्दर्य की दृष्टि से नही ढूँढें गण, बरन्‌ भाव 
सौन्दर्य के प्रदर्शन के हेतु रखे गए है, फ्लस्वसूप कवि नेत्र का वर्णव करते समय मृग, छजन, 
पकज झ्रादि को अधिक महत्त्व नही देता, वरन्‌ 'हास विलास भन्नौ नित ही छवि लोचन की 
संयतो सुप गयाजे', कहकर सन्वुप्ट हो जाता है| वेशों का सौन्दर्य नागिती वे समान है श्रयवा 
धन-समूह वे, इसकी चिन्ता इन कवियों को नहीं है, इनके लिए “वियोग में भूली हुई सी, 
भवनों में घूमती हुई रामिनी वे' बेशो मे विशेष सौन्दर्य भा जानता है । 

“भामिनि भूली फ्रि विभई न सुहातु है 
मौन बिनोगे निसानी | 

कंस सुदेख लसे हरि बल्लभ जैसी बमोदिनि 
आति बपानी ।'* 

इसी वारण वद्ध कदि सर्देव यह बताने का प्रयास बरता है कि राग के सम्पूर्ण शरीर 
की थूति विस प्रसार बढ़ रही है। श्री राग मैन का सन मोहने वाला, वैंस किसोर मनोहर 
मूति' वा है । मेध भल्हार को 'देह-दीप्त' है, और छवि भत्यन्त उज्ज्वल है, चन्द्रमा वी 
उजियारी से भी प्रधिक है। राग देशवारी का प्रयेवः भ्रग सुन्दर है, परन्धु रागतत्त्व वे 
वारण पश्रगो भ ग्रारपंण भरा गया है । 

'प्रीवम ने साथ बेलि फौतुय *रति भति 
बारे सदवारे केस छवि होनि भारी है। 
मरद संपरण सुधाघर बी सोमा जोति वदन वी दीपति 
दिपति उज्यारी है। 
प्रंग भ्रग राजति अनग भई अद्भुत वुचनि सो 
बचा वलम दुति हारी हैं । 
गमल से नैन हरिवल्लम है सुपर दस मुदु बेन 
जम रपरनकलिक अर कल 
१, रागमाता, दल्याण मिष, पुरातत्व मदिर, जोषपुर 
7 २ शमीत-दर्षण, हरिवस्तम, पुरातत्व सदिर, शोषपुर 
६ है, पही। 


२१० हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


वोलति यौ राग देसकारी है 

राग-रागिनियों के सौन्दर्य-वर्णन के अतिरिक्त जो उदाहरण ग्रंथ हैं, उनमें नख-शिख 
वर्णन भी प्राप्त है। उसमें प्रयुक्त उपमानों में विविधता तथा चित्रोपमता भी है। अन्य 
रीतिकालीन काव्य के समान सभी विश्ेपताएँ प्राप्त हैं । 

इस दृष्टि से रूप-बर्णन के दो भेद प्राप्त होते हैं । 

१---संवेगात्मक 
२--संवेदनात्मक 

संवेगात्मक रूप-वर्णन का श्रर्थ है, जिस रूप वर्णन में ऐन्द्रितता अधिक हो । इसमें 
नख-शिख वर्णन सम्मिलित है । 

संवेदनात्मक रूप वर्णन में हृदय के भावों के अनुसार शरीर के अ्रवयवों का वर्णन 
किया जाता है। 

इस दृष्टि से देखने पर हम कह सकते हैं कि उपर्युक्त वणित राग-रगिनियों का रूप- 
चित्रण अधिक संवेदनात्मक और कम संवेगात्मक है, परन्तु उदाहरण-प्रन्यों में वणित रूप में 
संवेगात्मकता अधिक है श्रौर संवेदनात्मकता कम है । दो एक उदाहरण कथन की पुष्टि के 
लिए पर्याप्त होंगे । जवानसिंह जी कृत “रस तरंग” में एक लम्बे गीत में कृष्ण का नख-शिख 
वर्णन किया गया है । 'छबीली अ्रलक सौधे बोरी', मानों चँचर सा फहराती हैं | 'वंक रसीली 
भूकुटी' की झोभा अ्रच्छी लगती है | कुरंग के समान रसमाते नैन' 'छवि ले चलते हुए सुद्दाते 
हैं, 'पंजर मीन विलोकते ही मन चुरा कर ले जाते हैं,” सुंदर विमल कपोल मन को ललचाए' 
रहते हैँ । 'रूप के कूप, चिबरुक, कवि के दृग-मीन को लुभाते हैं । 'कठहुलरी की सुपमा' बहुत 
सरस है भ्रोर इसी प्रकार कृष्ण का मोतियों का जड़ाऊ हार, किकिणी, नूपुर, पैंजनि, चरण 
सभी में कवि (जो राधा रूप में है) का हृदय रमने लगता है। “क्रप्ण का श्रलंकरण से पूर्ण 
वर रूप ही कवि को मोहित कर लेता है । अ्रंगों के सौन्दर्य में ही बह ऐसा रम जाता है कि 
उसे सादुश्य-मूलक उपमानों तथा काव्यालंकारों की भी श्रावश्यकता नहीं पड़ती । वर्णन की 
ऐसी सरलता में भी एक विशिप्ट सौन्दर्य निहित है । 


१, संगीत दर्षण, हरिवल्लभ, पुशातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 

२. श्ररी यह छेल रंगीलो नागर पेलत सरस सुहाय । 
श्ररो यह रंजित सुभग सांवरो हेली । मोतिन निरपि लुभाय । 
श्ररी यह श्रलक छबीलो साध बोरी । श्राली । प्यारी । मेंनहु चचर फहराय । 
श्ररी यह भृकुटी बंक रसीली की सोभा | श्राली । प्यारी दरसत है इहि भाव । 
श्ररी यह नेन कुरंगन से रसमाते । श्राली । प्यारी । छवि सों चलत सुहाय । 
श्री यह पंजर मीन विलोकन | श्राली । प्यारी । मन ले गयो है चुराय । 
श्ररो यह विमल कपोलन सुन्दर । शझ्ाली । प्यारी । मो मन रह यो ललचाय । 
श्ररी यह चिबुक रूप के कूपहि। श्राली । प्यारी । मो दृग मीन लुभाय । 
श्ररी यह्‌ कठहुलरी की उपमा सुपमां । श्राली । प्यारी । नौंकी सरस सुहाय । 
श्ररी यह परदिफ सोंहने पन्नन । श्राली । प्यारी । मोतिन हार जराय | 


संगीत काव्य का साहित्यिक मूल्यावन रह 


लाइलो बनो जो म्हारो नवण पनो । 

दुय अ्नियारो अजन झोहे लटको अलक फ्ताइ ) 
कुमकुम योर सवार सजीलो भौहें नवल बनाह । 

हारह मेल वसन तन मोहे, भूषण रतन घनाह 

भ्रग भग सोभा कही न जावे मोहे नवल बनाह । 

सेंधों सरस सवार छदीलो मुप छवि सो लो नाह | 
सरस रसीली वक विलोकन तन घर स्थाम बनाह । 
मसि भी नांसा टूँगा की छवि लपि मन भय लई पनाह । 
लपि निहारी नैन सिहावें मन वस कियो बनाह । 

हरपि निरधि वे मगन भई है पढयो कछू टोनाह । 


प्रकृति वर्णन 


प्रह्ोति काव्य की मूल प्रेरणा है, यह एक निविवाद तस्य है। सदैव से ही प्रवृति ने 
पूज्य, समान तथा लघु बनकर कवि के इगितों पर नृत्य किया है, प्रत प्रकृति वा स्वरुप 
बबि की घारणाप्रो तथा भावनाप्रो के अनुरूप होकर काव्य म॑ चित्रित होता रहा है| वाब्य 
के झारम्भ काल से वर्तमान काल तक प्रकृति के नाता रूपों का चित्रण हुप्रा है। कही 
भालस्वन रूप में, वही भ्राध्यात्मिक शिक्षिका के रूप मे तथा बही पृष्ठ भूमि के रूप में वणित 
है। कहीं भालकारिफ घमत्कार का प्रदर्शन करती हुई कहीं कवि के भावों के भ्रनुरूप 
सवेदनात्मक रूप में तथा कही छायावादी, रहस्यवादी तथा प्रगतिवादी कवियों के काव्य मे 
समयानुबूल वेप धारण करवे उपस्थित होती रही है। 
आंगार-युगीन संगीत काब्य म वक्षित प्रहु॒ति के प्रघाततया दो रूप उपलब्ध 
होते हैं। 
१--उद्दीपन रूप 
२--भालकारिक रूप 
नामा भावों तथा रसो वी उद्दीष्ति म सहायता प्रदान करने वाला प्रद्भृति वा रूप उद्दीपन 
की श्रेणी में भाता है। इस दरगे वा प्रद्ृति-चित्रण सगीत-दवियों म प्रचुस्ता के साथ दृष्दिगत 
होता है । उद्दीपक प्रश्भति कभी प्रृष्ठभूमि को सज्जा करती है, कर्भ: वातावरण की सूच्टि 
करतो है, कभो भावोत्कर्ष मे सहायक होती है । 
5 किन सनम 
भरी यह किकिने सदन बधाई को | ध्रासी । प्यारी । सो खबन वार बपाय ६ 
अरो यह नूपुर पँजनि नौसम + झातो | प्यारी । जटित जराद बनाय 
अरी यह मनहूं मनोभव डरपि दाम सों ) प्राली । प्यारो । घरन रह यो सलपटाप। 
चप्ततरग, जवान सिह जो, पुरातत्व मदिर, जोधपुर । मुनि ढांति शागर-सप्रह, 
डदयपुर | 
३. रस-तरग, जवानसिह जो भहाराज, भुनि शांति सागर-्संप्रह, उदप्पुर, पुरातरव 
भदिर, जोधपुर । 


२१२ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


आलंकारिक रूप विभिन्न दृश्यों तथा आ्रालंवनों के रूपोत्कर्प, चित्रात्मकता तथा 
नाटकीयता का प्रदर्शन करने में सहायक होता है | सादृश्यमूलक तथा विपमतामूलक दोनों 
प्रकार के अलंकारों में इसका प्रयोग होता है । 
इन रूपों में कवियों ने प्रकृति के दोनों रूपों जड़ तथा चेतन दोनों को लिया है । 
जड़ प्रकृति में वृक्ष, गिरि, मेघ, सरिता, पवन, पुष्प, पल्‍लव तथा शाखा आदि का वर्णन है । 
चेतन प्रकृति में पद्यु तथा पक्षियों को लिया गया है । 
अधिकतर प्रकृति-वर्णन उद्दीपन के रूप में ही प्राप्त होता हैं । पृष्ठभूमि की सज्जा 
करना प्रकृति का धर्म ही है । कवि को जो भी वर्णन करना है, उसके श्रनुरूप प्रकृति का रूप 
दिखलाता है, जिसके कारण भागे आने वाले चित्रण में सौन्दर्य की वृद्धि हो जाती है । पाठक 
वर्णित रस की श्रनुभूति के लिए अपने हृदय में पृष्ठभूमि बना लेता है, जिसके फलस्वरूप 
साधारणीकरण को पूर्ण सफलता प्राप्त होती है, संगीतकाव्य में इसका विशेष महत्त्व है । 
उदाहरण रूप में लिखे गए ग्रेय पदों के लिए यह श्रत्यन्त आवश्यक है कि गायक अपने गीत 
प्रयवा पद से श्रोता को प्रभावित कर ले । 
पृष्ठभूमि की सज्जा ! 
कवि की संकेतात्मक अ्रभिव्यक्ति के कारण प्रृष्ठभूमि के रूप में बणित प्रकृति का 
सौन्दर्य श्रीर भी भ्रधिक वढ़ जाता है। राधा ओर क्ृष्ण के मिलन का दृश्य सरस बनाने के 
लिए, कबि फागुन के महीने का 'मुकुलित वन अ्रु मालती' 'फूले तमाल', भ्रमरों के गुंजन के 
साथ जुही निवारी केतकी', पिक तथा भौरों के छोर के साथ, सोन, जुही श्रौर मल्लिका 
कदली, कदम्ब, फूले कमल श्रादि का पृष्ठभूमि के रूप में ग्राश्रय लेता है । साथ ही प्रच्छन्न 
हप में इसके भीतर जिन संकेतों की ओर कवि इंगित करता है, वह शंगार युगीन काव्य की 
विशेपता है | कृष्ण की सखी दूती वनकर राधा से कहती है कि 'छवीली री यह रितु ओसर 
फाग के यह गन्‍्यो कहा ञ्रयान री ।' व्याम तुम्हारे बिना छिन भर भी थीर नहीं धर सकते। 
प्रकृति किस प्रकार श्राकुल बना रही हैं। तमाल वन और फूली हुई मालती का वर्णन कर, 
सखी योवन की आकांक्षा का संकेत देती है, जुही केतकी पर भ्रमरों के गुंजन से प्रिय के 
गुंजन की इच्छा का संकेत करती है । कदली ओर कदम्ब कुक भुक कर जल-तीर का स्पश 
कर रहे हूँ, यह प्रकट रूप में प्रकृति वर्णन है, पर प्रच्छन्न रूप में क्रष्ण के स्पर्श च्छा का 
संकेत है । 
राग सारंग घमार 
'रंगीली री तुव मुप चंद चकोर बह यह देपे बिन अकुलाय री । 
छबीली री मुकलित वन अरझू मालती सो फूले सर्वे तमाल री । 
रंगीली री जुही निवारी केतकी जहां म्रमरत की अति गुंज री । 
छबीली री सोंन जुही श्रद् मल्लिका तहां पिक मोरन को सोर री । 
रंगीली री कदली अ्ंव कदम्ब हू यह भृकि पर्स जल तीर री । 
छबीली री फूले कमल तबनजा जहां कुमुद भए बुज चन्द री ।/ 





१. रस-तरंग, जवान सिंह जी, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 


संगीत-काज्य का साहित्यिक मुल्यावन रे 


इतता प्रद्डति वर्णव करने के परचान्‌ सखी राधितरा से अनुरोध १रती है कि 'तुम 
मान तजो श्रौर हरि को जाकर भेंट लो, वह तुम्हारा पथ निहार रहे हैं । फागुन के समय 
बेन विचार वरके, रग भरे चलवर भेंट लो ।' यह सुन कर राधिका उठ जाती है और कु 
द्वार पर हंसकर भेंट करती है। दृष्ण जो मिलन के लिए अकुसा रहे ये, भुजा वे पास ले 
आते हैं प्रौर घनुराग से मिलते हैं । 
“रगीली री मान तजो हरि भेंटिये वह्‌ तव पथ रह निहार री । 
छबीली री गरिरवर म्ेघ वरन से तू दामनि निहार री 
रगीली रो वह तन स्याम तमाल है यह लपटनि विन छवि बलि री । 
छदीलो री कुज महज्न चलि मेंटिये जहा नागर नदन नद रो । 
रंगीली री रग भरे क्नि भेटिहां यह फायन समय विचार री । 
छबीली री यर सुनि उठि चली भावती, जहा प्रीतम नवल बिसार री ॥ 
रगीली रो बुज द्वार हसि भेंटि वे यह यहि सोनी भुज पास री । 
छवीली री नगघर के धनुराग सों यह मिलि हैं प्राय भ्दुलाय रो । 
गह स्पष्ट है कि यदि इसी मिलल बाः वर्णन उपरिलिक्षित पृष्ठभूमि स्वरूपा प्रति वर्णन से 
रहित होता तो इसके भीतर छिपी व्यवा थी भ्रनुभूति पाठक को नहीं हो सकतो थी । 
दृश्य को सुन्दर तया प्रभाव पूर्ण बनाने के लिए जो प्रद्ृत्ति वर्धन हुप्रा, उसवा 
एव उदाहरण प्रस्तुत है । 
“धुवपद । राय सारण चौतानों 
मजर फूल तेत ही फल फूल । प्रस्ताई। 
कलिया विवास पत॒दा दुहरी ले नोके सोहत झूल (१। 
पल्लव भुदु तर सोहत डारन मे सरसी साथा प्रतुरेन । 
बीने मन्जुल सैसो भूत । 
जुँस प्रजवलि ये ईुज म भूर्स रह है दोउ भूल 


चा।तावरण 


वातावरण की सुत्टि बरन में सवोचजाब्य वी प्रद्डति नयी सहायता दो है। 
मबि पाठक को स्वयं अनुभूत रस की भनुभूति बराने के लिए पृष्ठभूमि बे रूर स प्ररति गा 
यथातस्य वर्णन बरता है, परस्तु मादक वातावरण वी सूत्टि वे लिए यट्‌ प्रादश्यय नही दि 
प्रहति वा प्रहत रूप ही सम्मुस झाए । वर्णन दे बीच बीच म प्राइतिक वस्लुप्रा बा ग्राश्रप 
लेबर कवि वातावरण अनुजरूल बना सेता है | घटाओं का झवस्मात्‌ घिर घाना, बूझे कर 
गिरना, पक्षियों वा बोल उदता, मूयो वा ठगे से रह जाना, पवन बा सस्ते होकर बढ़ना, 
सदी वा बहुत रहना, वृझ को छाया तंबा कुजो का वर्णन, ये सब वातावरण वे सूष्ठा हैं । 
शागिनी पहाड़ी मैन छ्ी ससियो ने मध्य बेठी वीना बजा रही है', वहाँ कदि मतयाधिरि 





१. रन्तरग, जवानसिह जो पुरातत्व मदिर, जोधपुर। 
३- 'प्रुपद भौर सपास, मान सिह, सुनि कांति साथर-्सप्रह, उदपपुर ६ 


२१४ हिन्दी साहित्य के श्यृंगार-युग में संगीत-काव्य 
की कदम्व की छांह' का वर्णन करके वातावरण को शीतल बना देता है, त्रवणी रागिनी 
'लाल दुकूल पहने हार गले में पहने सुकुमार तन से कदली की छांह में वठी रहती है” तो 
दिन भर की गर्मी के पश्चात्‌ पेड़ की छाया में जो विश्वांति प्राप्त होती है, उसकी अनुभूति 
होती है । इस राग को गाने का समय तीसरा पहर है।' यहाँ प्रकृति के शान्त तथा स्निग्ब 

वातावरण का चित्रण है । भझूला कूलते समय जमुना के किनारे लता और तरुओं का मना 
भूले की आानन्दानुभूति के लिए अनुकूल वातावरण बना देता है । 

देखो रंग हिडोरे भूलनि । 

भूमि भूमि भुकि रहे लता तरु श्री जमुना के कूलनि ।' 
कुंजमहल की ओर मधुर मुरली को सुनते हुए राधिका सखियों के साथ जा रही है, तभी 
वीच में मोर कुहुक' उठते हैं, जिससे और भी श्रधिक बरसने लगता है । शरद की खिली 
जुन्हाई, वृंदावन में यमुना के तीर पर राधा की छवि और प्रफुल्लित तरु-वल्ली-सोभा” को 
देखकर ही कृष्ण रावा को रास करने की प्र रणा प्राप्त होती है । 

'सरद की निर्मल खिली जुन्हाई । 

वृंदारण्य तीर यमुना के राका की छबि छाई । 

प्रफुलित श्रर-बल्ली सोभा लखि रास करन सुधि आई । 

“ब्रजनिधि' ब्रज जुवतिन मन-मोहन मोहन बेन बजाई ।” 


भावोत्कर्प 


प्रकृति हृदय में उठने वाले नवों स्थायो भावों को उद्दीप्त कर रस में परिणत करने 
में सहायक होती है | प्रकृति का ऐसा वर्णन काव्य में अत्यन्त प्रचलित है । संयोग में नदी, 
' बन, तर, पल्‍लव, पुष्प, कीर तथा मोर आदि के साहचर्य से सुख प्राप्ति और वियोग में 
इनके प्रसन्न दिखाई देने पर नायक भ्रथवा नायिका को पीड़ा का अनुभव श्ूंगार कालीन 


१. 'तिय मेंन छकी मलयागिरि की कदम्ब की छांहि विराजि रहो ।' 
राग रत्नाकर, रावाक्ृप्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोवपुर । 

२. “-+- ँाभजपापापए 

तोनि प्रहर में गाइये त्रवीनि दिवस प्रवीन १४० 

बठी कदली छांह में कर सरोज को फूल 

हार गरे सुकुमार तन चवणी लाल दुकूल ।४१॥ 

राग रत्नाकर, राधाकृष्ण, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


ब्रजनिधि-प्रन्यावली, प्रतापसिह जी महाराज, पुरोहित हरि नारायण द्वार्मा, पु० 
२१० । 


- कुंजमहल की श्रोर सुनियत मधुर मुरलिका घोर । 
रस बरसत घनस्पथाम सनोहर कुहुक उठे री मोर ।' 
ब्रजनिधि-प्रन्यावली, प्‌ रोहित हरि नारायण हार्मा, पु० २०८ । 
५. ब्नजनिधि-प्रन्यावली, पुरोहित हरिनारायण शर्मा, पृष्ठ २०६ । 








न्श्णं 


समीत-वाच्य का साहित्यिक मूल्यावन श१३ 


वाब्य में विस्तार से वणित है। स्टगार काव्य वे उदाहरण-काब्य में भी प्रद्नति का उद्दीपत 
रुप प्रचुर मात्रा में पाया जाता है । 
दीपक राम नायक के रूप मे रति के गा यो के स्ग केलि भीडाएं करता 
है, उम्ती समय निशा में घन घोर घटाप्रा के अन्यवार भा ने से रसोहीप्ति हो जाती है । 
“युग जाम निसा घन घोर छयो, भधियाएधनो सरसायत है । तन 
रति सी रमनी रति मन्दिर में पति केल क्लाति रिमावत है ५६ + 
भूला भूलते समय दृष्ण और राघा प्रतुराग वे हिंडोजे मं तो भूल रहे हैं, प्रकृति ते उपकरण 
भोर भी उनके अगो मे रग बढ़ाते हैं। 'लता लहक लहक बर सुमतो वी सुगध से मर जाती 
है', जिससे श्याम और दयामा दोना के हृदय सरस हा उठते हैं । छत 
'प्रोतम निकुज मजु कालिदी के कुज जहा भूलत हिडोरे पिय प्यारी 
छवि पावं हैं । 
लहूकि लह॒कि' लता सुमने सुमभार रही महूदि सुगन्व प्रग रग 
उपजाबे है । 
सुर्दर सरस श्रम रग सो रगीली स्थामा स्थाम सग भूरन मे सर्व 
सन भाव है । 
मचक रगीली मैं दामिनी तरस रही नगधर पे बोदि काम मूरति 
लजावे है ।'* 
बियोगिनी वामोदी कोकिल के सुन्दर चचना को सुनतर दुख पाती है, क्योकि 
भामदेव जग जाता है, अत' वोबिल वे वन गुनपर हँसो छाड बर उदास हो जाती है भौर 


नायब' को छुओ मे दूढ़ने लगती है (” 





झालशएरिकी रुप 

प्रालकारिद रूप मे जहाँ प्रति का झाश्रय वि सता है वहाँ सौन्दर्य केः प्रतोव 
उपम्राना को हेय स्‍्यवां समान दिखाकर नायत अथवा नायिका के रूप को भ्रतीव शुल्दर 
अथवा विश्विष्टवाप्य दिखाता है। यह वणन पारम्परित' है। प्रडुति के बुछ उपमान है, जो 
अपने छोत्र मे सर्वोच्च समेमे गये हैं तथा जिनवा वर्णन सस्ते काध्या स होता झाया है। 
गौर दर्ण वे लिए कुद, चम्पत् झादि, सत्र ये लिए मृग, खज़न, मीन, वात, हस्त, चरण 
मे लिए कमल, भुख के' लिए चड, गति ये लिए मराल, गज, शरीर वे भौदमं वे विए रति 
कामदेद प्लादि को वर्णन होता पाया है। इसब्रे लिए कवि सादृश्ययूततर तथा विधमेतामूलब 


व.>>-+-नन> 5-5 
३ राग रत्लाशर, राषाशूप्ण, पुरावरव मंदिर, जोधपुर । 
३ रपतरग, शदात सिह, पुरातत्व सदिर, जोधपुर तथा मुनि काति सागर-संग्रह, 
छदपपुर। 
३. 'निप कझोकिल दे बल न सूने दुप पावत मैंन जगे मन मे 
जि हॉँति उदासि कमोइ परी सुनति हारति मापक कुशन मे । 
राग रत्नारूर, राघाशूष्ण, पुरातरव मदिर, जोधपुर ३ 
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दोनों - ही अलंकारों को अपनाता हैं ॥ उपमा, रूपक, उद्मरेक्षा, प्रतीष आदि सादुइबमूलक 











४. दिखाया ्ज्न्र मु पु वर्णन चित्रात्मकता 
अलंकारों के सहार द्पात्तप दिखाया जाता हूं । बहू आलकारक वणन चत्रात्मकंदा के 
सृष्टि भी करता है। इसके अतिरिक्त कहीं कहीं नाटक के समान चलना, उठसना ब्ादि का 
वर्णन भी इस रूप में किया गया है, जिससे अलंकारों के कारण नाठकीवता का समावेश हो 

. 
जाता हु .. 


न ढ 


प्रकेति अधिकांग्त: रुप-उत्कर्प के रुप में प्रयुक्त हुई है । प्रकृति के उपमान की शोभा 
उपमेय से कम करके दिखाने में उसकी छति को नायक अबवा नाथिका के सम्मुख हीन 
मलान दिखाने में कवि का उद्ंदय अ्लंकार-प्रदर्शन से अधिक रुप को उत्कर्ष देना रहा 
फलस्वरूप मेघेमदार “चन्द उज्बारिहूं, ते अति उज्ज्वल है, देसकारी 'सरद के संपूरन 
सुबावर की सोभा को जीत लेती है * तथा भूपाली की 'मन्द्र गति को देखकर मराली तजा 
कर रह जाती है, पंचम चन्द्रमा की द्युति मंद करता है, तथा इबाम राग के तन की द्याम 
छठा दयाने घन घटा की छवि को छीन लेती है' 


हु 





इसी प्रकार वियोगिदी कामीद का मुख पंकज सो मुरमाब' रहा है । बसंत राम के 
दइयाम तन की शोभा नील सरोज से भी अधिक अभिराम” लगती है । 


| 


चाल सराजह्व त अभिराम ले तन स्थाम की सोभा सह्वाड ! 


(बट 
< 


॥। 


अा८।->775 अद््पा 575 +॥ त बनाई 7. 
गाव नच युवता हारवललम राव दसत का रात बनाई 


नीलाम्बर में चमकता हुआ गौर झरीर ऐसा लगता है, मानों घन में दामिनि चमक 
रहा हवा हा ४२०४ 
बर अम्वर नील मनो घन में तन की 
विज्जुलता तिब दमकि की मिली स्थांम 


हा 


नगधर स्थांम तमाल के मनु लपर्ट 


च्् 
५ 





१. 'अ्रति उज्जवल चंद उज्यारिह्र ते उपर ना महां छब्रि छाजतु है। संगीत दर्पण, 
हरिवल्लभ, पुरातत्त्व मंदिर, छोवपुर । 
२. सरद संपूरन सुधावर की सोभा जीति वदन की दीपति दिपति उज्यारी 
संगीत दप प, हरिवल्लम, प रातत्त्व मंदिर, जोधप 
३. कुंकुम की पोरि युति रही है कुचनि पर मंद गति देषि लजि रहति मराली है, संगीत 
दर्प ण, हरिवल्लमभ, प्‌ रातत्त्व मंदिर, जोबप्‌ र । 
४. उमगे तन जोबन जोति जर्ग मुष चंदहु की दुरति मंद 
राग रत्नाकर, राघाकृष्ण, प्‌ रातत््य मंदिर, जोघप र 
५. छीन लईं छत्नि स्थाम घटानि की स्थाम वनो तन्‌ है श्रति नीको ।! 
संगीत दर्प ण, हरिवल्लम, परातत्त्व मंदिर, जोबप र । 
६. मुख पकज सों मुरकाई रहो, जित ही तित डोलति है बन में ।! 
दाग-रत्ताकर, राया कृष्ण, प्‌ रातत्त्व मंदिर, जोधप र 
७. संगीत दर्ष णे, हरिवल्लन, प्‌ रातत््व मंदिर, जोघप 


सन राग रत्ताकर, रावाक्तृप्य, वहा । 


६. रस-तरंग, जवान सिंह जी, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयप रु तथा प रातत्त्व मंदिर 
जोघप र । 








संग्रीव-काब्य वर साहित्यिक मूस्याकन २१७ 
भर 


रूपक तथा उद्मेक्षा का प्राधार लेकर कभी कवि 'तिय” को 'विज्जुलता' तगा 'स्थाम' को 
“धन! का रूप देता है, भ्रौर कभी उस गौर-स्याम तन के सम्मिलित रूप वी वल्यता में इ॒ति 
विमास' से लिपटी हुई 'बेल' की वल्पना करता है ॥ प्रकृति की इस रम्यता के सादृश्य पर 
कृष्ण तथा राघा वा स्वरूप और भी अ्रधिक निखर उठता है । 
उषमान के रूप से प्रयुक्त प्रद्ृति के अनेक उदाहरण प्राप्त होने हैं। 

इसके भतिरिक्त प्रश्वति वे ग्रालकारिक वर्णन ने काव्य से वित्रास्मकत्ता का समावेश 
कर दिया है ) चित्रतला से न बेवल प्रभावित वरन्‌ उसके पूर्ण ज्ञातो ये कवि वर्ण योजना में 
दक्ष हैं। प्रद्गति के रगो से साम्य त्था वैपम्य दिखा कर जिस प्रकार काब्य-चित्र सा प्रकित 
हो जाता है, इसका इन्हें बडा भ्रच्छा ज्ञान है। प्रात कालीन शुभ्रवेला मे इबेत रम की साड़ी 
वा पविश्नता से युक्त बड़ा तीक्ष्ण प्रभाव 'पडता है, अत भैरवी 'प्रात समें प्यारी उ्ि उठी 
इवेल साडी भ््री फली',. जिसके कारण उसके 'मुख चन्द की उजारी जोति जागती' है, 
अथवा सलयागिरि के वन (मलयागिरि का रग नीले, वैगनो भ्रादि पर्वतीय रगो की बल्पना 
लिए है) वा घनत्व श्रासावरी के श्याम वर्ण बे 'देह वी दीध्ति' को भौर प्रधित्र 'दीपित' 
बना देता है । है 

चित्रात्मक्ता वे भनेवः उद्धरण इस वाब्य में भाप्त हैं । परस्पर साम्य रखने वाले रग 
तथा ब्रिरोधी रुगो को साथ साथ दिखा कर वर्णन को चित्रित जिया है) वेसरिया रंगे पा 
दुपट्टा पीला जरी तथा लाल रग की इजार पहना $र कवि तुरब तोड़ी को चित्रित करता 
है ।' सोरठी सुरय (लाल रग) की साडी के साथ, हरे रण वा लहंगा हहने है, जो प्रत्यन्त 
सय रहा है, कचत से शरीर में चन्दन वा रण तया सन्द्रमा बा रण मिल कर बाति बेढ़ा 
रहे हैं । बाले वाल तथा ध्वेत मोतो, लाल बिन्‍्दी की छवि बढ़ा रहे हैं। इन रगा से पूर्ण 
देशवारी रागिनी चित्रवत्‌ दिखाई देती है ।* 

बिदात्मक्ता लाने के लिए बेवल रगो की योजना ही पर्याप्त नही है, बरन्‌ भगी वा 
सूक्ष्म वर्णन इस रूप में प्रस्तुत क्या जाना चाहिए कि नायिका का चित्र स्पष्ट होकर सामने 
था जाएं । 'वृषभानु-्सुता को छवि वो देखकर सबस दुख दूर द्वो जाते हैं । 

“जैन उनीदें प्रग अरसाने पिय संग सब निसि जागे। 
छूटे बार हार उर उरके प्रस्त भधर रग पाये) 





३. राग-रत्वाकर, राषाहुष्ण, पुरातत्व मंदिर, जोघषएर ॥ 
२. संगोत दर्षण, हरिवल्सभ, प्‌ रातत्व भदिर, ओपघपुर ६ 
३. 'पट देसरिया विसवा जहुरो, मग लाल इद्धार सुर्गंध सनो ॥ 
संपीत दर्पण, हरिवसलभ, प्‌ रातत्त्य संदिर, जोपप्‌र ॥ 
४. कंचन सो गांत तामें च्दन चरचि राष्पो 
फंल्पो है प्रशात्त मुप चन्द शी उजारो को 
कारे सटर एरे शति सोमित सुदेस शेस 
भोतित को साल भात स्यंदा छदि भारो को । 
राग-रतनारर, राषाइप्ण, पुरातत्व मदिर, जोषपुर । 


श्श्८ हिन्दी साहित्य के शूंगार-युग में संगीत-काव्य 


भूकि मांकनि मुसकानि मनोहर मनहुं मेन सर लागे। 
ब्रजनिधि' लखि वृपभानु-सुता-छवि निरखि सकल दुख भागे । 
इस काव्य में उपलब्ध आलंकारिक प्रकृति-चित्रण स्पंदन से युक्त और सजीव 
दृष्टिगोचर होता है | 
ऐसे शब्दों का प्रयोग किया गया है, जिससे प्रकृति का स्पन्दन स्पप्ट होता है। 
बादलों का कूमकर आना, नन्‍हीं वूँंदों का बरसना, तथा पवन से वृक्षों की लता का भुक 
भुक पड़ना, प्रकृति चित्रों को गत्यात्मक बना देता है । 
मुक भूम झूम बदरा 
वरसन लागे नांनी नानी बृदन ते । अ्रस्ताई । 
रसराज पिय्या श्रजहुँ नही श्राएं । 
बविरछ लता रही लूंम लूंम ।”* 
नायिका के हृदय में कृष्ण के प्रति मिलन की ग्रातुरता है। उसकी पीड़ा को समझ कर 
कामदेव के दूत के रूप में मेघ श्ाते हैं और विरहिणी को धैय॑ वँवाते हैं । कृष्ण की झ्राकुलता 
का भी परिचय देते हैं । मेधों की चल-चित्र की सी छवि श्रंकित की गई है । 
राग मलार 
काम के आये मेंघ नकीव 
गरज गरज की कहत वाम सौं उदयो तोही नसीब । 
दामिनि दीप दिपावत भामिनि चलहु वेग करि पीर । 
घन बृंदन में देप सकत नहिं तुम प्रिय प्रान अ्रघीर ) 
स्याम निद्या मधि स्याम मेष सजि देपहु स्याम शरीर । 
तुब देप बिन श्राकुल नगधर अरी घर नहिं घीर । 
राधिका के मनोहर तीर पर स्थित वाग् के मध्य मूला मझूलते' हुए प्रकृति भी इतनी 
आनन्द मग्न हो जाती है, कि घन मधुर ब्वनि करने लगते हैं, पिक, मोर चातक शोर करते 
हैँ । अलि रस से पूर्ण बहुत सी तानों का गान करने लगते हैं ।! "हरित वन-भूमि लत़ताश्रों 
पर भूम मूम कर, दूर से प्रिया की विहार-स्थली को देखकर मुदित होती हैं । 
मनोहर तीर मधि वाग फला रखें 
तहां मूलति ललित भानु नृप की लली । 
मधुर घन घोर पिक मोर चातक सोर 
करत अलि गान बहु त्ान रस की रली । 
हरित वन भूमि रहे कूमि कूमि लतन पर 


ब्रजनिधि-प्रन्यावली, पुरोहित हरि नारायण द्वार्मा, प्‌ ० २२० । 

« श्लषुपद श्रोर खयाल, मान सिंह जी, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयप्‌ र । 

« रसन्तरंग, जवान सिह, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयपुर; पुरातत्व मंदिर, 
जोधपुर । 


ब्पी ०७ 


न्ष्प 


समीतवाव्य का साहित्यिक मुल्यावन २१६ 


जहा खेलतति प्रिया निज बिहार स्थली 3" 
ऐसा प्रद्ृति वर्णन नाटवीय, सजीव और सप्राण दृढ़या की सृष्टि करता है। पाठव 
के समक्ष प्रकृति अपने वाये व्यापारों मे ज्ञीन चल चि+ सी चलती रहती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रह्मति का स्वरूप बहुत कुछ परम्परा ही है भ्धिकतर के 
उद्दीपन के रूप मे ही प्रकृति का वर्णन किया गया है । इतना ग्रवश्य कहा जा सकता है कि पपने 
चारो भौर विकसित प्ोर विस्तृत प्रकृति बेमव को झोर से इन सगोत कारों ने भपनी दृष्टि 
बन्द नही रखी। भ्रकृति के साथ मनोभावो का सास्‍््य उपस्थित करना उनका उद्देश्य रह्दा है 
भ्रौर उसम उन्हें सफलता भी प्राप्त हुई है । 


कल्पना तरव 


काव्य मे कल्पना का विशेष स्थान है। कल्पना में आधार पर ही कवि ज्ञात जगत 
के चित्री को नोौरस घरातल से उठावर उस स्थान पर पहुँचा देता है, जहाँ वह चित्र एव 
नवीन रूप लिए तथा नए रगो से चित्रित पाठक के समक्ष भा जाता है। कवि की ग्रतिमा 
ने अनुसार बल्पना वे भ्नेक रूप बन जाते है। साधारण से साधारण वस्तु भी बल्पना का 
आ्रावरण पहन वर सौन्दर्य की प्रतिमा जान पडतो हैं। सगीत-काव्य, जो सगीत तथा शगार 
रस दोनो से समन्वित है, ऐसे भालम्वनों से भरा हुषभा है, जिन्हें कल्पना के इन्द्रघनुपी रगो 
में रग कर भनेव प्रभार से अस्तुत किया जा सब | सौमाग्यवश शृवार युग थे प्रतिभावान 
तथा रसिक कवियों में कल्पता की विचिश्ता भी प्रचुर मात्रा में थी, भत सगीत-वाब्य 
कल्पना के सुन्दर चित्रों से भर गया। 

कल्पना के सहारे कवि प्रस्तुत दृश्यों का प्रभस्तुत उपमानों तथा दृश्यों से साम्य 
तथा वैंपभ्य दिखावर भपने वर्णन मे सजीवता साता है। इसके लिए उसे प्रलकारों गो 
सहायता लेनी पड़ती है। 

अयुगार युयीव संगीतन्वाब्य मे जहाँ वस्तु वर्णन तथा रूप वर्णन हुआ है, यहां 
अधिकतर परम्परा से भाएं हुए उपमानों का ही प्रयोग हुप्ला है, नवीनता का भ्रभाव सा है । 
कवि भैशो के लिए भाग तथा धटाभी मे प्रतिरिक्त तीसरा उपसान बठिनाई से दूँढ़ पाता है । 
ज्ेत्रों बै लिए खजव, मीन, बमल तथा मृग भादि पारपरिक उपमानो को छोड़कर कवि कहीं 
महों जा प्राता । मुस्त की दीप्ति घद्रमा, बुन्दन, चपक तथा स्वर्ण के हो समान हा सकती 
है। गंवीन काल्यनिक उपमानों का प्रयोग बदि के लिए प्रसम्मव सा जान पड़ता है। इसो 
रबर भरगों के वर्णन में प्रस्प श्युगारिक कवियों के समान सौन्दर्य वे मान्य प्रतीकों की तुलना 
में नामब तथा नायिका को ऊँचा दिखाना ही पर्याप्त है। इसका उल्लेख पहले वस्तु-वर्धन में 
किया जा चुदा है । 

शपसत-के लि में सम्राम का रूपड़ वौध गर, कवि नायिका तथा भायव दो प्रतिद्धन्द्धियों 
का मिलत दिखाता है। धरद पूर्णिमा की निशा है। वन में मय समीर श्वाहित हो रहा 


न्नल्ज्जिजि++5 


३, इजनिधि-आग्पावसी, पुरोहित हरि नाशयण दर्मा, पू० २५१+ 


२२० हिन्दी साहित्य के श्यृंगार-युग में संगीत-काव्य 


है । यमुना के किनारे वेणु की ध्वनि हो रही है। वंसी धुनि' दूती वनकर ब्रज वाला के 
समीप जाती है । समर-विजय' आरंभ होता है । एक ओर से “ब्रज वाला परम प्रेम के रथ 
पर आारूढ़ होकर, विपम पंथों की घ्वनि' करती जाती है। रास-केलि रूपी संग्राम करके 
मदन रूपी गढ़ को जीतना' है। मार्ग अवरुद्ध करने के लिए 'विमल जुन्हाई जगमगाती' है, 
सभी ओर वेरणु घ्वनि छाई है । प्रेम रूपी नदी में 'तिय रगमगी है । बृंदावन भी झा गया । 
'तिय' उत्साह वश ग्रह काजों को छोड़कर चलती गई, रुकी नहीं । अन्त में इयाम रूपी 'रस - 
मिला । सिंधु रूपी मन में सरिता रूपी प्रेम का प्रवाह हो रहा है । हाथों से हाथ मिलते हैं, 
मानों 'कमलों के बीच जुन्हाई की ज्योति! मिल रही हो,। 
इस प्रकार राधा कृष्ण से मिलती है और तब रास प्रारंभ होता है ।' स्त्रियों के 

मध्य शोभित यह इयाम-समन्वित समूह 'कंचन मणियों के बीच श्याम मणि से पूर्ण कामदेव 
की माला' सी जान पड़ती है । 

ग्रति दरसी सरसी जु छवि छे तिय मधि नंद लाला हो । 

कंचन मणि विच स्याम मणि मनी मेन की माला हो । 


इस प्रकार की कल्पना पूर्णतया नवीन नहीं है, फिर भी सुन्दर है । 
श्ररुण चरणों में मेंहदी लगी हुई ऐसी शोभित होती है, मानों पंकज दल मंगल मान' 
कर बैठ गये हों । 
चरन हरन मनि नहनि में दी मंहदी सुपदान । 
बैठे पंकज दलनि मनो मंगल मंगल मान ।' 
चरणों ने सहज अश्ररुणाई' प्राप्त की है, मानों अनुरागी दूगों का रंग लिपट 


१. 'पुरन ससि निस सरद की चलि वन मलय समोरा हो । 
होत बेण रव रास हित तरनि तनेया तीरा हो । 
वंशी घुनि टूती पठे बोली है ब्नज वाला हो । 
समर विज घारंभ रस रास करन नंद लाला हो । 
पुरन प्रेम श्रारूढ़ रथ विषम पंथ घुनि बना हो * 
रास केलि संग्राम हित चली मदन गढ़ लेना हो । 
विमल जुन्हैया जग मगी रही बैन घुनि छाया हो । 
प्रेम नदी तिय रंग मगी यु दा कानन श्राया हो। 
रुकी न कापे तिय गई छांड़ि काज गृह चाहा हो । 
मिल्यो श्याम रस सिधु मन सलिता प्रेम प्रवाहा हो 7 
जुरें करनि फर कंवल बिच श्रमल जुन्हेया जीती हो । 
हाव भाव बहो गान गति रास रंग श्रति होती हो 
रसतरंग, जदान सिंह, मुनि कांति सागर संग्रह उदयप्‌ र । 
२. रसतरंग, जवानसिह , मुनि कांति सामर संग्रह, उदयप्‌ र । 


३. चही। 


सेंगीतयाव्य का साहित्यिक सूल्यॉक्न... रर१ 


गया है ।' 
कही कही विचित्र सो वल्पनाएँ'मी मिलती हैं । सुदर श्याम सुजान” वी छवि 
वर्णव बरते हुए जवान सिंह जी कहते हैं-- 
'प्रेम गली विच रूप की प्रा पसी हवे पूर 
लोचन दुवंल वायु रे भए जात है चर 7 
प्रेम की गली वे वीच रूप वे स्तम्म के समान मुख हँसी से पूरित है, जिमे देखकर 
सोचन दुर्वल वायु वे समान उसी से चर हुए जा रह हैं। कृष्ण के हंसते हुए मुख वी शामा 
या वर्णन है । 
बस्पना-वैचित्य का एक उदाहरण नागरीदास जी द्वारा लिखित दोहों म प्राप्त होता 
है, जिसमे श्रगा के धागन में 'पेमा' सजाया गया है भौर प्रिय के मत पर घासन बरने के 
लिए 'अंदालत' वी योजना वी गई है । 
“प्रगना श्रण आग्री तनी भ्ौपी लाल सुरण 
सनी मेंद पति स्थाह के पेमा पर उतग 
जुब कुरसी विद उरकती ऊकी सखी थु कौर 
पिय मन पति स्याही बरन रची भ्रदालत छौर (' 
एक स्थान पर नेन्नों वो क्‍या बाँचने वाला वनाया है, जो मोहन को 'पेतो' से विलोवत 
रहते हैं तथा श्रोवागष 'इकटव' देखने रहते हैं । प्रथा मोहन के सकेतो को देसवर नप्र भी 
ब'यक बनवार कया भी कहने लगते हैं। इस सांकेतिव प्रेमालाफ वए ध्रानद नागरीदास थोता 
यनवर छे रहे हैं। 
जद क्रथप्र' बात कया मोहन सेठ विलोक ) 
प्रीवत थ्रोत्रा नागरी इह रस इक्टक शोक ।"४ 
"मीन बिमल वधोत पर भ्रलकी वी लट' भा जाने से कवि कहपया बरता है, मानों मदन 
शुदर लेय लिखने वाला मुंशो है जिसने बाँच पर काफ लिखा है । 
"मीने विमल बपोल पर लगी छूट लट साप 
पुस सवीस सुनसी मदन लिप्यो वाच पर बाफ | 





» 'दलिर रुप बोमल विधेल सहज प्रदंनई पाई । 
सत्र भतुराशी दुगनि को रग रह्यो सपटाइ 
रुस-तरग, जवान सिह, मुनि श्ाति सागर संग्रह, उदप्पर तथा पुरातत्व मदिर, 
जोधपुर १ 
२. रसतरंग, जशन भघिह, मुनि राति सागर सपह, उदपपुर) 
३५ रस तरंग, जवान पिह जी, पुरातत्व मदिर, जोधपुर ॥ 
४, वही । 
५. वही । इत दोहे का प्रथम चरण “मुबारक! के “प्रता-शवक” में दूसरे रुप से मिलता 
है। “पलक भुदारक तिय बदन सटहि परी यो साफू ।/ वियवधु-विनोद, प्ंयम भाग, 
प्रषम सरक्रण, पू० रे६८ ॥ 


हिन्दी साहित्य के शूंगार-युग में संगीत-काव्य 


ली 
ल्‍्ण 
न्फ 


दूती के लिए गेंद का उपमान वनाकर कवि एक सरस दृष्य की सृष्टि करता है। 
ज्यों ज्यों कृष्ण राधा के पास विनती का संदेश भेजते जाते हैं, त्वों त्यों राघा और भी 
अधिक मौन ग्रहण करती जाती है । वार वार संदेश लाने और ले जाने में दूती चागान की 
गेंद वन गई है। रात्रि वीती जा रही है । मिलन की कोई झ्राशा न देखकर कुछ भुकलाहट 
से भरे प्रेम-उपालम्भ में दूती राधा से कहती है । 
आवत जाति अरि हाँ हारि रही री 
ज्यों ज्यों पिय विनती करि पठवत त्यो त्यों तुम गढ़ मौन गही री । 
तिहारे बीच परे सो वावरी हों चौगान की गेंद वही री । 
कृष्णदास प्रभु गिरवर नागर सुखद जामिनी जात वही री ।/ 
जहाँ दृश्य वर्णनों की योजना है, वहाँ कवि की कल्पना अनूठी है। इस क्षीत्र में 
श्ृंगार युगीन संगीत-काव्यकार हिन्दी साहित्य में सर्वोच्च स्थान ग्रहण कर सकता है। दृध्य 
चित्रों में जो विशेषता शन कवियों की है, वह यह है कि पाठक के सम्मुख दृश्य अपने 
वास्तविक रूप में खिच जाता है । उसकी स्थिरता जड़ न रह कर चेतना को प्राप्त हो जाती 
है, जिससे पाठक, दर्शक वन जाता है । 
उमंग से भरे हुए कृप्ण-राधा भूला भूल रहे हैं। सभी सखियाँ गान करती हुए उन्हें 
भूला रही हैं । प्रारंभ में कवि भूले पर बैठे या घीरे घीरे भूलते हुए कृष्ण-राधा की मुस्कान 
तथा सुगन्वित शरीर आदि का वर्णन करता है । बीरे घीरे भूले की गति में तीत्रता आती 
है । विनोद तथा गति के कारण केश्य भी अस्त व्यस्त हो जाते हैं, और गति तीतन्र होने पर 
श्रम-विन्दु कलक गाते हैं। प्रिय के अंगों से लगी' राग देश में गाती हुई राधिका गब्रतीव 
सुन्दरी लगती हैं । 
“'भूलत रंग उमंग सूं नव जोवन सुकुमारी हो | 
भूलन आई सर्वे ज्ु री कुंज भवत सुपकारी हो । 
मृदु मुसकनि पिय भावती मुप सोभा सरसाती हो । 
रंग रंगी पिय श्याम के नवल नेह हुलसाती हो ! 
सौ लपट मधुप गन झ्ावत अंग सुगंव सुहाती हो । 
नव नवला सी भावती स्याम संग रस भाती हो । 
नव नव रूप उजायरी सुन्दर सोभत भेसा हो । 
भूलत विविध विनोद सू छूट छूट गए कंसा हो । 
स्वेद पेद तन भलक ही स्थाम सुमदन नरेसा हो । 
अंग लगी पिय स्थाम के गावत राग जु देसा हो । 
गुन गरवीली भावती अति सोभा सरसाई हो । 
'ललित हिडोरे छवि लसी प्रीतम के मन भाई हो ।'* 
१६ ब्रजनिधि-प्रन्यावलो, पुरोहित हरिनारायण श्ार्मा, पु० २२६। 
२, रस-तरंग, जवान सिंह जी, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 





संगोत-काव्य का साहित्यिक मूल्यांकन श्र३े 


उपयुक्त चित्र मे बल्पता के आधार पर वित्रण की सजीवता और प्त्यात्मकता का 
अच्छा प्रायोजन हुमा है। 
कृष्ण लताशो की भोट से राधा को अकेले कूलते देखकर मुग्ध होते हैं, यह दृश्य 
कधि की कल्पना नो भ्रसार देता है | 
'नग्धर रसिक लाल देपँ लतनि झोट वार 
हुं तोर तोर मति बिसराई है । 
भऋूलत रगीली वी तरगत बढ़ी हैं यो घटा 
झ्रोट चद मानो घूँघद दरसाई है 7! 
चूघट के भीतर दुलहिनी के विकल लोचनो की “मीन केतु के मीन! से समता देकर, 
कवि नेत्रों वी चपलता का दृश्य सम्मुख रख देता है । 
“दुलहिंनी लोचन विवल हैं मोहन सु छवि लीन 
घूघट में भ्कुलात मनु मीन केतु वे मीन 
दृश्य चित्रों की वलल्‍्पना म रास के चित्र विशेष रूप से सुन्दर बत पड़े है। रास वा वर्णन 
पढ़ते सभय, कृष्ण शौर राघा का सखियो वे साय किए गए रास नृत्य का दृधय नेत्रो के 
सम्मुख उपस्थित हो जाता है । नृत्य की गति में श्रमिव विवास स्पप्ट रूप से जाते पडता 
है । सर्वे प्रयम्र नव और नतंवी खड़े दिखाई देते हैं ॥ सगीत वी ध्वनि सुनाई वैती है। 
दरों को गति, संपूर्ण नृत्य, सगीत की बडती हुई लय के साय नूपुरों वी गति में वृद्धि, 
नतें कियो के उल्लास मे उमग, चरम सीमा पर पहुँचा हुमा मुदग का स्वर, नर्वेको की भूपुर 
घ्वनि तथा एक दुसरे के प्रति प्रभितयात्मए भाव प्रादि सव का घलित-चित्र सा धिचता 
जाता है | कवि को कह्पना में ये चित्र इतने स्पष्ट रहते हैं किः रजीवता स्वाभाविक रूप मे 
झा जाती है। 
रास मडल में उधर कृष्ण की प्लर्क राधिवा के कूडलों म उल्लक जाती हैं, इपर 
राधिक्षा की बेसर हृष्ण की बनमाला में 'परुभो' रह जाती है। इस प्रकार गौर झौर 
इयाम' एक दूसरे से उत्तक जाते हैं। इतनी देर घावेश में नृत्य करने बे कारण पाँव डग- 
भगाने लगते हैं। मुबुट एक ओर मुंबता है, चन्द्रिवा दूसरी ओर जाती है, मिर वे सत्तल 
अआपगार रास के रस में मग्न हो जाते हैं, स्त्रियों वे भचल भ्रपने स्थान से हट जाते हैं, केश 
गुघन से छूट छूट पदते हैं, हार टूद टूट बर गिर रहे हैं। यह सौर्दर्य राशि, नृत्य पी इस 
ख्रमित भ्रवस्या में बिसरी पड़ रही है, जिससे मन्‍्मय का भी सन मय यया है, ता और विस 
में सामध्यं है कि इसवा वर्णन करे । 
'उत प्रश्मी कुडल प्रलर, इत बेसर बन माला हो। 
गठर दयाम अद्के दोऊ मढत रास रसाला हो । 
गर बहिया गति लेव मिल श्रम बस सिथलत भाषा हो 





है, रस-्तरण,जवान सिह जो, पुरातत्व मंदिर जोषपुर। 
३, दही । यहू दोहा दिछो प्न्य कवि बा जात पहता है, कवि ने इसे गोत को घन्तरा रुप 


में गणा हैँ । 


च्प्थ 


च्व।। 
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सगीत-वाब्य का साहित्यिक मूल्याक्न २२५ 


नग्रधर प्यारी कुज भथि + हो । प्रीत छके सुकुवार ।'* 
डृष्ण और राधा के इस प्रेम भरे स्वाद में बडी सजीवठा है ॥ 
गोपियों को मुरली से सर्देव ही सौतिया डाह रहा है । सूर की गोपियां भी कहती 
थीं कि मुरली हृष्ण के प्रधरो पर लेट जाती है और अपने पैर दववाती है, कृष्ण को ठेढा 
खड़ा कर देती है, इतने बष्ट देने पर भी 'मुस्ली तऊ गोपालहि भावत'। रसखान कौ 
राधा मुरली को भ्रधरो पर रखने को मना कर देती है, मुरली झघरान घरी अपघरा न 
घरोगी ।' लगभग वही भावना यहाँ मिलती है । 
“मुरलिया भार भरी रो त॑ मोहे नद लाल 
पिय रस अघर लगी निसदिन तू मोति सुहाग लहाय । 
बिहरत अघर पलव सयूया पर पिय मुष लगी सुहाय । 
धुनि सुनि विकल भई हम तलफत बाग्यों विरह दहाय । 
नग्रधघर पिय म्ुपष लाग लाग के तू वैरिन मति पाय 3" 
“मुख लगना मुहावरे का बडा सुन्दर प्रयोग है। बष्ट देने वाले व्यक्ति वे लिए स्त्रियों की 
भाषा में खाए जाने! का प्रयोग प्रचलित है । वही प्रयोग यहाँ है कि 'कृष्ण के मुह लग कर, 
हू हम ने खाए जा । 
सरस प्रसगो के अतिरिक्त उचित चमत्वार भी इस काब्य बो विशेषता है। मह 
भी कवियों कौ कल्पना शक्ति का परिणाम है | गोधूलि की वेला मे घर लोटती हुई गोपी 
को दइृष्ण मार्ग में रोक लेते हैं। गोपिका अपने प्ाँंचल को छुड़ाने के लिए भपनी सास वा 
डर दिखाती है, ऊतल बंधन की याद दिलातो है भौर फिर इृष्ण को लज्जित बरने वे 
लिए बलि से दान माँगते की कथा पर व्यग करती है । “बलि से दान मांगा था, तब त्तो 
वामन [(बोने) हो गए ये, प्रव देसो, हम से दान लेकर विस छवि वो प्राप्त बरते हो! 
कृष्ण वो परास्त वरने म यह उंक्ति सहाय होती है । 


“राग गौरी चौतातो । 
बैर गोधूरिक भई, रोवी से मग मार, छाड देहो भचरा ग्रह साथु सुत् 
पायो है । 
नगधर रफिक लाल प्रेम मनवारे प्यारे, रुप रस भोज ध्ोदान हटलाय 
ह्दो। 
साच है कह ह स्पा मेरी यह मानो बात, झागे दथि घोखे में, ऊघल 
बधाव हो ) 
बलहू पं माग दान वामन भए हो देखो हम हू पै दान ले के वॉन छवि 
पाय हो 7" 


१, रसतरंग, जवान सिंह जी, पुरातक्ष्य मदिर जोधपुर । 
२, वही । 
३, रस तरंग, जवान सिह जो, मृनिककांति सागर-सप्रह, उदयपुर 3 


२२६ हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


संकेतों के द्वारा कृष्ण तथा राबा के भावों को बताने के लिए दूतियों ने विचित्र 

कल्पनाएँ की हैं । वन्‍्द कमल से रात्रि का संकेत, पानी की बूंदों से आँसुओं की ओर संकेत 
प्रसिद्ध ही है । प्रतापसिह जी ब्रजनिधि' की रचना में भी कुछ इसी प्रकार की कल्पना 
हे । 

“रागसारंग व्‌दावनी, खयाल (जल्द तिताला) 

पिय प्यारी भोजन भेलेहूं करत मनों मन हारे । 

कांसों कनक रु सुवरन चौकी रचना रचि ललिता जु घरें। 

भद्ष्य भोज्य अ्ररु लेज्य चोज्य ओ चोस्य पेय लें अमित भरें । 

गुपचुप लाभ प्रिया मुख दीनी श्रद्धं पान ले श्राप करें। 

समुभि सकुचि चतुराई को प्यारी नैनन मांक लरे। 

खांड खिलोना नठनी लेकरि प्रीतम के सनमुखहि अरे | 

नोक ठंठोलहिं समुझ लाल जू हसनि दसन से फूल भरे । 

श्री रावे त्रज-निधि को कौतिक सखियां अंखियन मांह चरें । 


भाषा तथा दौली 


काव्य का सौन्दर्य भाषा ही में निहित है | श्रृगार युगीन संगीत-क्राव्य की बविश्ये- 
पता का सौन्दर्य है । ब्रज भाषा का जो रूप राजाश्वित कवियों के द्वारा निर्मित हुआ्रा है, 
उसमें फ़ारसी के प्रभाव से विशेष माधुय आ गया है । इन कवियों का शब्द-चयन संगीत 
से पूर्ण है, श्रत:ः नाद तत्त्व इसमें विशेष है। चित्रोपमता, गत्यात्मकता, श्रालंकारिकता, 
प्रभावोत्तादकता आदि इस काव्य की भाषा के गुण हैं । काव्य-गुण ओज, प्रसाद तथा माधुर्य, 
रसान्‌कूल प्राप्त हैं। थब्द शक्ति की प्रचुरता है। अ्रनुकरण मूलक दाब्दों के प्रयोग से 
व्वन्यात्मकता की सुप्टि की गई है । इस काव्य का साधन तथा साध्य दोनों ही संगीता- 
त्मक होने के कारण इस काल की रचनाओं में अनुकूल छन्‍्दों का प्रयोग प्राप्त होता हैं | 

संगीत-काव्य की भाषा सर्वत्र ब्रज ही है । संगीत विपय के लिए प्रयुक्त ब्रज का 
ऐसा उपयुक्त स्वरूप इन काव्यों में देखकर यह म्रम होने लगता है कि संगीतात्मकता ने 
१, ब्रजनिधि ग्रन्थावली, पुरोहित हरि नारायण दार्मा, पृ० २६८। 
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शा बातशाए!, लांडता३ ती एज एरि९, [शञज़का। 78580, 9. 543, 


« “संगीतमयता के गुण की वृद्धि शब्दों की मैत्री तथा भावानुकूल ध्वनि वाले शाब्दों 
को योजना से भी होती है ।” श्रप्टछाप श्रौर चल्‍लभ संप्रदाय, डा० दीन वयाल गुप्त, 
द्वितोय भाग, प्रथम संस्करण, सं० २००४, पृ० ७६१ । 


न्प्ण 


सगीत-काव्य का साहित्यिक मूयाकन २२७ 


हज का यह स्वरूप बना दिया, श्रथवा द्रज आया के स्वाभाविक माधुरय्य ने कड़ियो में 
सगोतात्मकता ला दी । ब्रज भाषा का साहित्यिक रूप यहाँ पाया जाता है, भ्रधिकतर 
तत्सम शब्दों का प्रयोग है। तत्मव का भी प्रचुर मात्रा में प्रयोग मिलता है, भत वही 
भी काव्य में क्लिप्टता नही आने पाई है। 
तत्सम शब्दावली में भैरव वे' रूप-वर्णन का एक चित्र है-- 
“उज्जल गात सोहात सुधा सम 
उज्जल बस्त्र विराजत तैसो । 
सौय जटा मनि कुडल कानन 
कण्ड विपे विप सोम सो जंसे ।" 
ठद्भव शब्दों के निर्माण में इन काब्यों का शब्दा की बोमलता की भोर ध्यान 
रहा है । इस दृष्टि से भापा में निम्न परिवर्तत दिखाई देते हैं। भ्रधिक्वर झा को सा 
तथा “मन! को 'श में परिवर्तित कर ग्रनेक झब्दो का तद्भव रूप वन गया है। 'विशाल' 
वा 'विसाल', "शीश का 'सीस, “विश्राम का 'विसराम' शब्द बन जाता हैं । 
त्तत्सम शब्दों वी मात्राएँ हटा वर तथा जोड़ कर भी तदभव शब्द बनाएं गए 
हैं । 'प्रिलोचन' के स्थान पर तलोचत', झ्रानद' का 'ग्रवद', 'लल्ताट का 'लिछाट' हो गया 
है । वही अक्षरों का ल्ोप तया वृद्धि भी हो जाती है। परिवार वा 'परवार', 'तरिशूल' 
का केवल 'सूल', उज्ज्वल' का 'उज्जल', स्वरूप! का 'सरूष' हो गया हैं । 'मालवे बोसिक 
शब्द वा रूप मालकोसिक! झथवा 'माल कोस' इसो प्रकार बन गया हैं । 
समुक्त वर्षों मे कठोरता भा जाती है, अन' एक समुक्त वर्ण को तोड़ बार दो वर्ण 
बना लिए हैं, भ्रथंवा दोनो वर्णो मे से एक ही रख लिया गया है। प्रतः 'घनाथी' का 
“घनासरी', 'मुंदु' का 'मरदु/ चद्ध वा 'चद', उद्योत' का 'उदोत 'वागेशबरी” बा “बागेसुरी 
अथवा बागेसिर', 'मुति' का 'मूरति” बन गया है । इन शब्दों में कोमलता श्रा गई है। 
दब्द वे प्रारम्भ मं यदि सयुक्त वर्ष हो तो प्रारम्म वे! भ्रद्धक्षिर का प्रवश्य ही लोप हो 
जाता है, जैसे 'स्फटिक' का 'फ्टिंक' ( ध्वनि में कोमलता लाने के लिए भ्रल्प प्राण से 
मंहाप्राण प्रौर महाप्राण से भ््यप्राण चता दिया जाता है, घत 'घ' के स्थान पर “ग, का 
के स्थान पर “ग' बने गया है। 'प्रकाश' के स्थान पर 'परयात्ध! प्रकट' के स्थान पर 
'बरगढ' हो जाता है । 
कोमलता लाने के लिए भावस्यक्तानुसार कहो कहीं स्वरों तथा ब्यजनां का योग 
ब'र लिया जाता हूँ । “उल्तास वा 'उत्हास, 'जरी वा जहरी' मुसवान' का भुस्वपान' 
बन जाता है । 
जे! वा ये, य' का हर स्थान पर 'ज', ण का नो, व वा व, व बा च 
*ड' कय 'ड' हो गया है। 'जवान घिह का यदान सिद्द', 'पोगिनि' का जोगिनि, “युवती 
2. के की ओर ले य कल 
१, राण विवेक, पुस्योत्तम, सरस्वतो भडार, रामतगर दुर्ग, बाराणसी ॥ 


२२८ हिन्दी साहित्य के श्वृंगार युग में संगीत-काव्य 


का 'जुवती', 'कल्याण' का 'कल्यान', मणि' का 'मनि', 'करुणा' का करुता,, तोड़ी का 
तोडी', 'पहाड़ी' का 'पहाड़ी', 'बहुरि' का बहुरि', बंगाली! का वंगाली', वसंत' का 
वसंत' आदि शब्द इसके उदाहरण हैं । 

शब्दों का वहुवचन बनाने में “नि' का योग करके तत्सम झवब्दों की कठोरता को 
कोमल कर दिया गया है | 'जठा' का 'जटानि', 'पक्ष| का प्रपौवन', तरंग! का रंगना 
ग्रादि दब्दों को इसी प्रकार कोमल बनाया गया है । 

इसके अतिरिक्त लोक-प्रचलित तद्भव छब्दों का भी प्रयोग है। “वस्त्र' के लिए 
सन, गर्जन' के लिए 'गाज', 'मस्तक' के लिए 'माथा' ऐसे ही प्रयोग हैं । 

संगीत की लय के लिए आवश्यकता पड़ने पर दीघ॑ मात्राएँ लघु और लघ मात्राएं 
दीर्घ वन जाती हैं। 'गरे' को गरे, आरासावरि' को असावरि', यौवन” को जोवन, माथे 
को 'मार्थ का प्रयोग इसी प्रकार हुआ है । 

शृंगार-युगीन काव्य की भाषा मूलतः ब्रज है, परंतु इसमें देशज तथा विदेशी दोनों 
भापात्रों के शब्दों का मिश्रण है । इसके दो कारण हैं । एक तो संगीत समस्त उत्तर भारत 
के राज्याश्षय में फेल गया था, दूसरे संगीत सीमा में वाँधी जाने वाली कला नहीं हैं, अत: 
शास्त्रों, ग्रन्थों अथवा गेय गीतों के द्वारा समस्त राज्यों में प्रचारित हो गया | यही कारण 
है कि प्रत्येक देश तथा गायक के अनुसार भाषा में परिवर्तन आ गया । जैसा शूंगार बुगीन 
परिस्थितियों के अध्याय में बताया जा चुका है कि संगीत को न केवल दिल्ली दरवार में 
वरन्‌ अधिकांश रूप में रियासतों के नरेशों तथा सामन्तों के दरवारों में आश्रय मिला था, 
श्रत. यह संगीत काव्य एक प्रदेश में सीमित नहीं रहा श्र सभी प्रदेशों के लिए लिखा 
गया । संगीत प्रेमी नरेशों के उत्साह के कारण संगीतज्ञों का एक से दूसरे राज्यों में आना 
जाना भी भाषा के मिश्रण का एक कारण वन गया । भाषा के ब्रज रूप में उन प्रदेशों के 
शब्द ग्रा गए, जिनमें कवि अ्रथवा कवियों का संगीत पहँचा, फलस्वरूप देशज भापात्रों में 
राजस्थानी, अश्रववी, वुंदेलखंडी, पंजाबी तथा बंगाली सभी प्रभाव कहीं न कहीं पड़ा । 


शंगार युगीन संगीत काव्य का निर्माण मृगुल बादझ्ाहों के संरक्षण में विधेेष रूप 
से हुआ, अतएव अरबी, फारसी तथा उद् के शब्दों का आ जाना स्वाभाविक था । 
देशज शब्दों में सवसे अधिक राजस्थानी वोलियों का प्रभाव पड़ा है। अधिकतर 
संगीत काव्यकार भी राजस्थान में राजा हुए हैं, अतः कुछ पद तो केवल राजस्थानी ही 
लिखे गये है । 
'ग्राज रंगभीनी है जी रात । 
सुधड़ सनेही म्हारे महल पधार॒या मिलस्था भर भर गात । 
रंग महल में रंग स्‌ रमस्यां, करस्यां रंग री बात । 
वृजनिधि' जी ने जावा न देस्यां होवाद्यों नें परभात । 


१. बृजनिधि-ग्रन्थावली, पुरोहित हूरि नारायण दर्मा, पृ० ३८० । 


बज 


समीत-वाव्य का साहित्यिक मूल्यासन श्र 


राजस्थानी से प्रभावित ब्रज वा प्रयोग तो बहुत भ्विक प्राप्त होश है! 
पारोसन कु मैं भ्पताई कबहु न ले बहु नाव 7 
दिख्यो नगधर छेल प्रनोषो जण जण को मन वोलें ॥”* 
'पिय मन रो झधियारों दूर गया सुप सेजा री संल में ।” 


उपयुक्त उदाहरणों में कु (को), जण जघ (जन जउ), रो (का) का प्रयोग राजस्थानी 
है। 
राजस्थानी के प्रतिरिक्त पजाबी का प्रयोग भी प्रधिका्षत दृष्टियत हाता है! 

कैदल पजावी मे लिखे गए गीन ही प्राप्त हल हैं। पजादी तथा शाजस्थानों दानो से 
मिश्रित ब्रज में भी भौर केवल पंजाबी मिश्चित ब्रज म॒ प्राप्त हात हैं। बेवल पजाबों में 
लिखा गया 'द्रजनिधि' का एक पद है, 

+ईम्रन 

तपदे दखण नू पैडे नैन । 

दिल दे प्रदर हूकण उठ दी रैन दिहा वहि चंस । 

बेपरवाही नंद भहर दा सुधि मेंडी नहि लेन । 

क्सिनू आखा गल्‍्ला सईये 'दृजनिधि' ब्रज सुख देन ।* 


पंजाबी वे' कारब-चिन्हों तया शब्दों 'नू , 'दा', “वाल सासू , चग्रा/ वा प्रयाग 
तो पर्याप्त मात्रा मे मिलता है । 
“मेनू दिल जानों मोहन भाव दानी । 
“नद दानी गुर ध्यारा भावदा ।' 
“दे तो मन भावदा सुजाण /प्रादिं 
मिश्रित भापा का एक शुदर उदाहरण, मानभिह जी इृत एक खयात म भ्राप्त है । 
'चगी ए बलाल नी । 
क्षगा दोदडा पिलाय दे। अस्ताई । 
थाई घर ग्ायो छे मार मतवालडो | 
ऊने ज्यू रपू दिलमाय है ६ 
बाई घर म्दारे के थारे बारणे | 


हीजी दौर न जाण दे । 
बाई पारो ऊये रो उणिहारों एवं सौ जी सुँ विलम रह लो 


$. मान सिह हृते खुपद झोर छपाल, सूति राति सागर-सप्रह, उदयपुर । 
२ गीत सप्रह, जवान सिह, पुरातत्व मदिर, जोयपुर 
8. भावसिह बुत झ्रपद भौर खयात, मनि शाति सावर-सग्रह, उदयपुर | 


जे. शुजनिधि-्रन्पावत्ती, पुरोहित हरि मारापण शर्मा, पु० रेध८। 


हिन्दी साहित्य के श्ंगार-युग में संगीत-काव्य 


प 
नर 
6 


वाई जी सूंथीड़ी सो पिय्या मतवालों छल इसो चौसरो कढाय दे ।॥” 
'चुंगी' तथा 'नी' का प्रयोग पंजाबी है तथा अन्य राजस्थानी शब्द प्रयुक्त हैं । 
ब्रज में पंजाबी क्रियाश्रों का प्रयोग भी प्राप्त होता है । 
सलौने स्याम ने मन लीता ॥ 
रत्त दिहाडे कल नहिं पड़दी क्‍या जाणां क्‍या कीता ।”' 
इसी प्रकार बूँड़ेलखंडी, अवधी आदि भाषाओं के शब्दों का भी प्रयोग मिलता है । 
देशज भाषाओं के ग्रामीण प्रयोग भी यत्र तत्र प्राप्त हैं। गलवहियां, 'खरभरु', 
'पीढाय', 'हरियाली बनो', 'वनड़ा', श्रादि शब्द इसी प्रकार के हैं। 
फ़ारसी, अरबी तथा उ््य के शब्दों का प्रयोग बहुत अ्रधिक मात्रा में प्राप्त है । श्रनेक 
पद उन्हीं भाषाओ्रों तथा शैली में लिखे गए हैं । उठ्द के शब्द तो ब्रज भाषा का एक अंग 
बन गए हैं । 
फ्रारसी मिश्रित उदूँ का एक श्रपद कृष्णानन्द व्यास देव “रागसागर' के “राग- 
कल्पद्रुम' में संग्रहीत है । 
वेटुल्ला सरीक अल्ला श्रभी कुदरत । 
रट दुसरो कीनो रसूल जगत सुहाग । 
झ्राप करतार कर सुत हैदर दीयो नवी को 
तुम कर बसी सुधारों उमद को ! 
दीन भजव तुम मदीन इलम आली । 
वहां हसन हुर्सेन दोठ करत सेवा बन्दगी । 
हक आरवदीन श्रांख दसा मुदवाकर । 
जाफर काज मरजात की हकीतकी न 
कीतक वादी न अ्रशकरी श्राश पूरण में 
हदी महम्मद हादी रदनुमा । 
संगीत काव्यकारों को उद्ू भाषा इतनी प्रिय लगी कि ब्रज के समान ही उद्द में एक बड़ी 
संख्या में रिपता' पद लिखे हैं । 
दर ख्वाब मुझे दाद सोच दई निर्दई । 
तड़फूं हूं वेकरारी में वस बावरी भई । 
खोया हवास होश-बजा किस सेती कहूँ । 
श्रातिश विरह की मेरे तन मन में थ्रा छई । 
पैग़ाम आया प्यारे का सुन खुरंगी हुई । 
सद शुक्र वजा लाई भला भ्रव तो सुधि लई । 





१. सानसिह कृत खयाल, मुनि कांति सायर संग्रह, उदयपुर । 
२. वृजनिधि-ग्र थावली, पुरोहित हरिनारायण झार्मा, पृु० १६६ । 
३. लखनऊ यूनिवर्सिटी लाइब्रेरी; संगीत नाटक एकेडमी पुस्तकालय, न्यू देहली । 


समीत-काब्य का साहित्यिक मुल्याक्न रहे१ 


पूछे थी हकीकत में ब्रशनिधि' की झुवानी । 
कि इतने में कहा कि नहीं पाती पिया दई 
पाती लगाय छाती से बैठी थी वाचने 
खुलने न पाई खाम मेरी ग्राख खुल गई।” 
उदू शब्दों वा प्रयोग द्वज भाषा मे विखरा सा जान पडता है । 
“प्रिय दूग विहरन का करी सनसव परस फिरास कं 
'कंफ भरी भखियन सू हेलो भारत छिन छिन गये गहेली ४" 
हुस्न दिखाइ सावले प्यारे मन जबरी से लीया ३ 
“दिल, खफा, बेवफा, भहर, अजव', जुदाई', नझर' झादि उदू शब्दा का 
बाहुल्‍य है। 
इन रचना में सडी बोली के क़िया रुप भी पर्याप्त मात्रा मे प्राप्त होते हैं । यह 
प्रधिक्तर उद्दू के प्रभाव के कारण आया हैं) 
“पुतकर दिया जवाब विहृसि 'ब्रजनिधि' प्यारे, 
मुभकी तो प्यारी एक तू ही क्‍यों श्रय सठी ।/ 
*राघे पियारी ठुम तो ढोना सा कर गई हो । ' भादि 
विदेशी भाषाओं में उस समय तक प्रग्रेजी भी भारत में भरा चुको थी। भप्नेजी से 
हल्दी का सभ्पें उस समय तक स्थापित नहीं हुप्रा था, अत अधिक शब्दों का प्राता हो 
प्रमम्मव था, परन्तु एक दो शब्दों का प्रयाग यह चरितार्थ कर देता है वि प्रग्नेजो भाषा भी 
बिसी सीमा तक इन बविया को परिचित बना चुकी थी। 
*राग सारंग (चौताल) 
बैठे दोऊ उसीर--वणजा में प्रीपण सुख विलसत दफतिनवर” मे बंगला! शब्द 
झग्जी के 'बगलो' शब्द से झाया हैं । 
समीतलाव्य में शब्द-चयन माघुय तथा लालित्य की दृष्दि से विया गया है, भ्रनएय 
प्रधिकतर मोमल वर्णों का प्रयोग किया गया है | सथुक्त तथा द्वित्त वर्णो का प्रयोग बयां 
सम्भव नहीं किया है , शब्दासबारों के सहारे भाषा की सुन्दर बनाया है। संगीत सम्बन्धी 
रचनाप्रो में थुति माघु्य है, अतः श्रुत्यानुप्रास वा झविद्रतर प्रयोग है 





बजनिषि ग्रंपादली, पुरोहित हरिनारायण दरर्मा, पु० ३२१३ 
रस-तरा, जदान सिह, पुरातत्त्व मदिर, जोघपुर । 

रसन्तरग, जवानसिह, पुरातत्व मदिर, जोषपुर ] 

४. ब्रजनिि-प्रन्यावलों, पुरोहित हरिनारापण सर्मा, पु० १६२३ 
वही, पु० २५७ । 

यहो, पृ० ३१३ + 

७. बहा, पृ० १५६१ 


जश नए ल्‍र 


हट 


२३२ हिन्दी साहित्य के श्ंगार-यग में संगीत-काव्य 


'अ्रति लाल लसे दुतति अ्रंतर की, तन में तर्नाई कद सरसे ।* 
“भूपन भाई जनाई कछु मुस्क्याई तर्व बहुते ललचानी ।' 
'लौनी लसे दुति देह की यो लपि गोत कपोत को लाज रघ्यो है ।' 
मीठे मीठे वैन चित चैन दैन कहि कछु मुस्क्याई उपजावत मदन को ।' 
उपयुक्त पंक्तियों के आधार पर हम कह सकते हैं कि ल, स, त, द, न, म श्रादि 
प्रक्षरों के वारम्वार प्रयोग से पदावली में लालित्य श्रा जाता है | यह श्रुति-माधुयं संगीत- 
काव्य के लिए श्रत्यंत श्रावरयक हैं । 
संगीत की स॒प्टि करने के लिये दाब्दों का चुनाव ऐसा किया गया है कि शाद्दों में 
माधुय श्रवित होता सा जान पड़ता है । 
'निकसि निकसि मंडलनि ते लेत ललित गति लाला हो । 
देखि देखि श्रंकन भरति रीक्ति रीभि बस वाला हो । 
ऐसे उदाहरणों से यह काव्य भरा पड़ा है। मधुर बनाने के लिए ही द्वित्त तथा 
संयुक्त वर्णों का प्रयोग नहीं किया गया है । श्रतः हुपं' के स्थान पर 'हरप', सन्मुख के 
स्थान पर “सनमुप' हो गया है । 
सब जन हर॒प बधाई कीरत सनम्प गाई ।/ 
इन रचना्रों की भाषा में संगीतात्मकता निद्चित सी हो गई है, श्रतः श्रक्षरों तथा 
दब्दों की श्रावृत्ति मात्र से ही काव्य में गेयात्मकता श्राजाती है। शब्दों तथा अ्रक्षरों के 
चुनाव में अधिकतर न, ल, स, त श्रादि कोमल वर्णो का प्रयोग किया गया है | संगीत इन 
बब्दों से भंकृत सा होता है | जहां ट, ज, क आदि कठोर अक्षर आते भी हैं, वहां उनको 
भी मधुर वर्णों के सहयोग से सरस बना दिया गया है । 
जमुना तट बंसी बट छया ठाढ़ों वैन बजावे हो हो । 
कोउ-इक नट नागर रस सागर गुन झ्रागर गुन गाव हो हो । 
गलवहियां दे के प्यारी को राग सुनाय रिकरार्व हो ही । 
रसिक सिरोमनि स्याम सुंद्रवर त्रजनिधि हियो सिरातर हो हो |” 
भाषा को संगीतात्मक बनाने में श्रनुप्रास सबसे अधिक सहायक होते हैं | छेकानुप्रास 
तो इतना श्रधिक है कि उसकी गणना ही व्यर्थ है वत्त्यानुप्रास, श्र॒त्यानुप्रास तथा अन्त्यानु- 
प्रास सभी का प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया गया है । अनुप्रास की विक्षेयत्ता यही है कि एक 
श्रक्षर की वार बार आवृत्ति होने से स्वयं ही एक स्वर-लहरी का निर्माण हो जाता है। 
उसको पढ़ने से स्वाभाविक रूप से पाठक के स्वर में लय उत्पन्न हो जाती है । वही लय 
रचना को संगीत से पूर्ण बना देती है । 
मुख दीन मलीन घरें पट को कर बीन लिये मरभारई रही 
में ईन' की पुनराव[त्ति मधुर हैं । 





१. रस तरंग, जवानसिह, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 
२. वही । 


न्प्छ 
0. 


ब्रजनिधि ग्रन्धावली, पुरोहित हरिनारायण शर्मा, पृ० १५६ । 


सगीत-काव्य का साहित्यिक मृल्यावन २३३ 


*रति सी रमती रति मदिर मे पति केलि कलानि रिफादन हैं ।! 

लागी जगावन मान को जुरि आवन गावद तानन दै मन । 
में क्रमश र,त तथा आवन!' के वारम्वार प्रयोग करने स श्रृति-माधुर्य उत्पन्न हो 
जाता हूँ । 

संगीत-वाव्य को अधिक प्रभावपूर्ण बनान के लिए अनुकरण मूलक शब्दों का प्रयोग 

किया गया हैं, जिसम यह काव्य नाद-तत्त्व से सम्पन् हो गया हैँ। जो शब्द भपना प्रये 
स्वय ही प्रतिध्वनित बरत हा, वह काज्य का सामर्थ्य दया सगोत दानों हो प्रदान करते हैं 
और इसी भकार काज्य की प्रभावोत्यादव शक्ति मे भी बुढ्धि हा जाती है । अनुवरण मूलक 
शब्द कार्य ब्यापारों, वातावरण वे सजक भवयवों तथा प्राभूषणों के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 


रात्रि भर जागते रह कर पति के साथ केलि क्रीडाएँ करत रहने के कारण “मधु 
भाधवी के शरीर म हिपिलता था गई हैँ, परन्तु प्रेम मं पगी है, भ्रत माना मदिरा के 
बहुत भधिक पान करने सं छक गई हो, ऐसी भ्राइति हा गई हैं। इसके कारण नेत्रा म 
आलस्य, निद्रा, प्रेम प्रसन्नता, प्रेम प्राप्ति वा सन्ताप, प्रात्म विश्वास मदिरा का उस्माद 
तथा सब भावों वे साथ प्रिय को फिर दखने की श्रभितापा, एक पक्ति में भ्रा गई हूँ । 

सब अ्रग की, मछु माघ छत्ी, छदि देपन का अस्लियां ललके ।!" 

इस पक्ति मे 'यकी' झब्द सुनते ही नायिका का शिथिल होकर गिरता हुम्रा शरीर 
दिखाई देता है । 'छको शब्द सुनकर प्रेमोन्‍्माद के भाधिवण से 'झूमता हुप्रा मुख सम्मुख 
आता है भोर 'ललदें शब्द से झ्राखा म॑ मुख देखने की प्रभिलापा, लालच, भ्रत्मन्त तीद घाह 
प्रेम ध्ादि भावों का परिचय मिलता है । ये शब्द कार व्यापारा के प्रनुबरण पर रखे गए 
हैं) इसी प्रकार हृदय के उठ हुए झावेगों वे निए चरजत तरजत"' रद्द वा प्रयोग, मूड 
में आती हुई स्थियो वे लिए “मुंडन धूपत प्राव ' भपना शर्य स्वयं ध्वनित करे हैं। 
आभूषणों से यूक्त स्किया के झूलने प्र 'भूलत मणक सकोर नमै',' बहने से भूलेरः हिलने 
पर प्राभूषणों से निकली हुई घ्वनि स्वय सुनाई देने लगती हूँ । लता, भुमनों से भरे होने ने' 
कारण भपने यौवन का प्रदर्शन 'लह॒कि लद्॒फि ' कर करतो है । 'लह॒ति' लद॒रि/ शब्दों से 
आत्म प्रदर्शन, आत्म-सौन्दर्य का प्रामास, भानदानुभूति को भपने भे सीमित ने रस सबने 
वा प्रथें, ध्वनित होता हैं। 





शाग-रत्ताकर, राधाप्ण, पुरातत्व सदिर, जोयपुर । 
“अरी यह मन चरजत तरजत हो ॥ घालो प्यारों ॥ राष्यों नाहि रहाय ४! 
रस-तरतग, भुनि काति सापर-सप्रह, उदयपुर | 
३. “मुँडन घू मत झादें ॥ बाह वा । फागुन रग बढ़ावें ३ वाह वा ।7 बही। 
४. “ऋूलत ऋतमक भकोर नमे स्‍श्रनि नगधर पिय मत भाई ॥7 
इसन्तर ग, जवानसिह जी, मुनि-क्रति सगर सयह' ईदयपुट १ 
॥. "लहकि सहझि सता सुमन सुनार रहो महरि सुगप क्र ग रुप उपनादें है ।” 
गोत सग्रह, जवानसिह जो, पुरातत्व मदिर' जोधपुर । 


स्ज ल्‍> 


२३६ हिन्दी साहित्य के श्वंगार-युग में संगीत-काव्य 


लाक्षणिक प्रयोगों में प्रचलित मुहावरों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में देखने में आता हैं । 'विकक 
जाना! अपने श्राप को समपंण करने के अथ में प्रयुक्त होतां है, अत: गोपी कृष्ण से कहती 
् 
कान्हां तें मेरी पीर न जानी । 
बिन देखे तलफों दिन-रैना छवि को निरखि लुभानी । 
अरे निरदई निदुर नंद के भंखियन वरसत पानी । 
श्रजनिधि तेरी चितवनि मांही को तिय नाहि विकानी ।* 
कृष्ण ने शीश पर अमित दृति चंद्रिका' घारण की है। उर पर लाल वनमाल, कटि पर 
पीत पट' कसा हैं। गजगति, से चलकर बांसुरी वजाता है, फिर मुस्कुराकर ऐसी चितवन 
से देखता है कि 'जब से नैंनों ने निहारा है, तव से सुधि हार दी । दुखी होकर नायिका 
कहती है 'यह विहारी छवि देखकर तो मेरा मन, न घर का रहा ने घाट का ।' 
नैननि निहारी सुधि हारी या विहारी छवि 
तव ते न मेरो मन घर को न घाट को ।' 
घर का न घाट का' मुहावरे का सुंदर उदाहरण इस दृक्ति में मिलता हैं । 


० 


हाथ मलना' या हाथ मलते रह जाना' का प्रयोग तभी होता हैं, जब अपनी 

अधिकार-प्राप्त वस्तु किसी और के द्वारा ले ली जाए। इसका बड़ा सुंदर प्रयोग यहाँ 
मिलता है | इय।म के साथ नृत्य करती हुई राधिका जरतारी सारी में भिलमिलाते हुए 
शरीर के साथ ऐसी शोभायमान हो रही है कि दामिनी उस दृश्य को देखकर हाथ मलती' 
रह जाती है । श्याम धन में गौर-वर्ण के साहचर्य से उत्पन्न, सौन्दर्य की श्रधिकारिणी अ्रभी 
तक दामिनी ही थी । 

“रास में रसीली राघे स्याम संग नाचे 

जरतारी सारी ले मीना मिलमिल गात 

नाचत श्याम संग भावती, मले दामिनी हाथ ।” 





ब्रजनिधि-च्रन्थावली, पुरोहित हरि नारायण जरर्मा, पु० १७३ । 
'सीस पर सोहत श्रमित दुति चंद्विका की । 

वानिक रहयो है चनि ललित ललाट को । 

राजत उदार उर पर वनमाल लाल । 

फदि पट कछसत पिछोरा पीत पट को । 

गज गति ऐवो वर वांसुरी वर्जबो मृदु । 

मुसुक्ति चितेबों चित चेटक उचाद को । 

नेनसि निह्॒रे सुधि हारी या विहारी छवि 

तब ते न मेरो मन घर को न घाट को ।* 
ब्रजनिधि-प्रन्यावली, पुरोहित हरिनारायण श्ार्मा, पृु० २६१ । 
३. रस-तरंग, जवान त्तिह, पुरातत्त्व मंदिर, जोधपुर । 


न 5 


संग्ीत-काव्य का साहित्पिक मृल्याकन र्‌३७ 


“भाड़ मोकना' का झर्थ होता है, समय व्ययें गवाना अयवा जो कुछ उपसब्ध क्या, उसका 
कोई उपयोग नहीं किया, वह सब भाड में ही भाक दिया । कवि इसका प्रयोग भपने मन 
वो शिक्षा देते समय बरता है । 
“आज लौं तो ठेरी कही कही सब हेरी सूद 
लोक लाज भार ले व भार ही म भोकिये 
लक्षणा तथा व्यजना वा मिश्चित रूप इस उद्धरण म प्राप्त होता है । 
प्रिय के मिलन की 'लगन अग्वि से भी झषितर है, भग्लि तो जल से बुझाई जा 
सकती है, परन्तु 'लगन' तो तमी बुक्ेेगी, जब प्रिय आकर मिलेंगे ( कृष्ण स स्पष्ट रूप से 
यह ने कहकर कि 'प्राप्रो, मेरी लगन को तृप्त करा” झपनी इच्छा का सक्ेठ झात्र किया 
गया है । 
लगनि झगनि हू ते अ्धित्र निस दित जारे जीय । 
प्रगट भगनि जल तै बुर्क सगनि मिल जो पीय । * 
ब्यग पूर्ण वचन बोलकर ग्रोपिकाएँ हृष्ण के प्रति भ्रपना प्रेम प्रकट करतो हैं, प्रत- 
ऐसे ही कथनो में उक्ति चातुर्य भी मिल जाता है। बार वार ख्टना भौर मनाना राधा के 
वश के बाहर की बात है, अत कृष्ण के प्रति व्यगावित् करती है । 
“घरी घरी को रुसना हा पैसे वन झावे ? 
है कोउ तेरे बवा की चरी नित्र उठ पश्या लागि भनावे ३” 
“धषों घड़ी मे रूठते से कैसे काम चलेगा ?े पाँव पड़ कर मनाने गा बठिन वार्य निस्य प्रति 
नहीं हो सबता । कोई तुम्दारे बाबा को दासी तो नही हैं, जा नित्य उदबर पाँव पड़कर 
मनाए ?! राधा वी भोती व्यगोजित घुनकर ही >ष्ण मुस्ध हो जाते है भौर 'पिरधर कागर 
राधे राधे राधे' गाने लगते है। 
कृष्ण ग्रौर राघा वे' प्रेम वर्णन मे उक्ति-वमलार भी धाप्त हो जाता है। पपीहा 
ऐसा विप्ठावान पक्षी है कि केवल स्वाति-नक्षत्र से ही तृप्त होता है, प्रौर फोई भी जल कण 
उसे सन्तुष्ट नहीं कर सकता, प्रपन प्राणों बी पपीहें से समता बरते हुए राषा दृष्ण से 
कहती है वि 'हम तो मोले हैं, तुम चतुर प्रेमी ही, प्राथों को परीद्षा जान कर हो ध्याता 
आर रहे हो ४ प्रपनी दुर्देलता प्रकट हो जाने पर राधा ने मत में हस्त्रा सा पश्चाताए है। 
यही इसे पक्ित से व्यजित हो रहा है दि जानते हो न ! वि तुम्हारे समान कोई प्ौर नहीं 
है, जो इन आयों की प्णस बुभा सके / 
हद वर: 2:30 
३, वजनिषि-प्रस्यावलों, पुरोहित हरि मारामण दर्मा, पृ० २८७ । 
२० यही, पु० २८४ + 
३. कषच्ण दास कूठ पद, बननिषि पन्‍्यावली, पुरोहित हरि माराषण दर्मा, पु० २२७१॥ 
४ *झ्रब तो रठिन भर्ट भेरों धालो तो बिन सालन प्लोर न भाव 
कटण दास भभु गिरपर साथर राघे राष राघ गाव ३ 
कत्ण दास रत पद, दजनिधि ग्रग्याइली, पुरोहित हरितारायण दार्मा, ६० २२७॥ 


२३८ हिन्दी साहित्य के शंगार-युग में संगीत-काव्य 


हम भोरी तुम चतुर सनेही कौन रची विवना यह श्रानि । 
श्रानंद घन हवे प्यासन मारत प्रान पपीहा जानि ।/” 


उव्ति-चातुर्य कवि की प्रतिभा का परिचायक है | कवि साधारण सी बात को इस 
प्रकार क जिसमें कुछ चमत्कारिता झा जाए। वियोग की अ्रग्नि ने बड़ी कठिनाई 
उपस्थित कर दी है। 'मत में रखती हूं तो तन जलता है, श्रीर कहती हूं तो मुख जलता 
है ।' 
'सजनी वान वियोग की कठिन बनी हैं आइ । 
मन में राखे तन जरे, कहूं तो मुख जरि जाइ | 
यह तो सभी जानते हैं कि गांठ पड़ने से सुख नहीं मिलता, परन्तु गंठजोड़े की 
गांठ' में रंग चौगुना हो जाता है। विरोधाभास अलंकार के श्राधार पर “गंठ जोड़े की गांठ' 
अर्थात्‌ विवाह के प्रेम वन्बन की श्रोर इंगित किया है । 
गांठ पर सुख होइ नहिं यह सब जानत कोइ । 
गंठि जोरे की गांधि में रंग चौगुनों होत ।/' 
कहीं कहीं साधारण रूप से कही गई उवितयों में प्रच्छन्न भाव-संकेत के द्वारा सीन्दर्य 
की स॒प्टि हो गई हैं 
गोपी को सिर पर पानी रखे देख कर कृष्ण उससे अनुरोध करते हैं कि 'नेक' 
पानी पिला दो । गोपी पानी पिलाने लगती है । कृष्ण ओक' (श्रंजलि) लगाते हैं, परन्तु 
उंगलियों को ढीली कर लेते हैं, जिससे पानी नीचे गिर जाता है ओर वह नेत्रों से गोपी की 
ओर संकेत करते जाते हैं । ग्वालिनी देख कर समभ जाती है, मुस्क्रा कर कहती है “मैं 
तुम्हारी प्यास को जान गई ।/ श्र सिर पर गागर रख कर घर की ओर चली जाती है । 
प्यासन मरत री नेक प्यावों मोंहि पानी । 
लेहु जल पीवी लाल जब इन ग्रोक कीन्‍्ही 
ढीली अ्ंगुरिन जल चुचावत नैन सन मिलाबत 
निरखि ग्वारि मुसकाय के कहत प्यास जानी । 
फिरि गागरि भरि सिर पर घरि घर चाली 
तब लाल गैल रोक्यों मग मई बाल अ्रनाखानी ।/ 
काव्य में रस के उत्कर्प के कारण गृण की स्थिति मानी गई है ।' 


न्घछ 
] 


श्रानन्द-घन कृत पद, ब्रजनिधि ग्रन्यावली, पुरोहित हरि नारायण दार्मा, पृु० १२५ । 
श्रानंद-घन कृत पद, ब्रजनिधि ग्रन्धावली, पुरोहित हरि नारायण दार्मा, पु० २८१ । 
बही, पू ० २८१ । 

ब्षजनिधि-प्रन्यावली, पुरोहित हरि नारायण द्ार्मा, पु० १६७। 

५. काव्यांग-कौमुदी, विदवनाथ प्रसाद मिश्र, पूु० २०७। 


पे 
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समीत-काव्य दा साहित्यिक मूल्यावन २३६ 


प्राचीन शआ्राचार्यों के भ्नुसार माने गए दस गुणों (इलेप, समाधि, झौदापं, प्रयेर्थ्यक्ति, 

काति, सुमुमारता, समता, प्रसाद, माधुयं तथा झोज) में से केवल तीन गुण प्रसाद, माघु् 
श्रौर भोज परवर्ती आचारयों के द्वारा माने गए हैं। शेष सात गुणों मे से वुछ तो दोगे के 
परिहार स्वरूप होने से गुण मान लिये गये ये और कुछ का अन्तर्भाव तौन गुणों मे ही हो 
जाता है',' भत. यहाँ इन्ही तीन गुणों का वर्णन किया जा रहा है] इस काव्य में तौनो ही 
गुण प्राप्त होते हैं । प्रसाद युण के अनुसार काव्य सरलता से युक्त होना चाहिये; जहां 
सरल, सीवे-सादे, सुवोध भ्ब्दो के द्वारा वाक्य रचना की जाती है, वहाँ 'प्रसाद! गुण होता 
है ।” इस दृष्टि से लक्षण-वाध्य तथा उदाहरण बाब्य दोनों मे प्रसाद” गुण सर्वेत्ष पाया 
जाता है । 

“राग कामोद कल्याण--गाइ चौताला 

गला लाग मिलूगी पीय खा में तारे । 

रस राज तोरे कारण मैं रही हू 

सारी रैण भर जाग जाग 


भ्रयवा 


“मोरबवा बोले हैं । देखो नद कुमार ॥ 
मोरवा बोले है । देखो सुदरता को मार । 
भोरवा बोले है ) देखो ग्रदूभूत रूप रसाल ) 
मोरवा बोले है | देखो भति भ्रदूभुत नटराज ।" 
सामास्िक पदावती से युक्त काव्प-रचना में प्रोन गुण की स्थिति होती है ।" इस 
दुष्दि से इस वाज्य में भोज गुण कम मात्रा में पाया जाता है। सामागिक पद गायन की दृष्टि 
से उपयुक्त तही होते। गेय बनाने वे लिए सामासिक पदों को विश्छिन्न करता प्रोवश्यक 
होता है, फिर भी कह्ठी बढ़ीं प्रोज कुछ मात्रा में प्राप्प हो जाता है। 
सररा भा सर-सरित निश्-कमल दिन उमल 
अलि-प्रवलि-गान-घुनि युनत छकि छकि रहे । 
नाना-खग-बु दुल वर चह चरचहू 
लर्ठा कल-चुम बहतवनि तकि तहि रहे 


१. काव्यांय कोमुदी, विश्वनाथ प्रसाद सिर, पृ० २०६॥ 
२. यही । 
३. मार्नासह रूत शुपद ठया रुपाल, भुनि कोंति सामर-सपह, उदपपुर । 
डे. जवान सिंह झुत रस तरंग, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर ६ 
४. 'झोज समासमूयस्त्वमेद_ गधादि जोवितम्‌ 

अग्निपुराण दा काध्य शास्त्रीय भाग, रामलाल वर्मा शास्त्री, पु० ८३ । 
६. ब्रजनिर्ि-ा्रग्यावसो, पुरोहित हरि नारायण दार्मा, पृ० २०४। 


२४० हिन्दी साहित्य के श्यंगार-य्रग में संगीत-काव्य 


अथवा 
'फुलवन सों कूकि रही लता महि 
ठाढे जहां कुंवर नटनागर । 
नव द्रूम पललव नव कुसुमावलि नवफल व्‌ दावन गुन आगर । 
निकुंज अलि-पूंज गूंज नव मंजु कंज प्रफुलित नव सागर । 
नवल लाल नव वाल माल गल वसन नए भूपनहिं उजागर । 
ग्रधिकतर ओज का वर्णन वीर तथा भयानक रस के अन्तर्गत होता है। संगीत- 
काव्य भें इन रसों का प्रयोग नगण्यप्राय: है, भतः स्वाभाविक है कि ओज इस काव्य में अल्प 
मात्रा में प्राप्त है 
क्रोध, ईर्प्या आदि अ्रवस्था के समान गम्भीरता का जहाँ अभाव हो और वे का 
समावेद्य हो, वहाँ माचुर्थ गुण होता है ।” संगीत-काव्य में अधिकतर श्वृंगार रस का ही 
न हुथा है । क्रोध, ईर्प्या आ्रादि भावों का वर्णन प्रेम के अन्तर्गत ही हुआ है, श्रतः माधुर्य॑ 
ण॒ प्रचुर मात्रा में प्राप्त होता हूँ । जहाँ लम्बे समासों को त्याग कर छोटे छोटे समासों 
व्यवद्दार से मबुर रचना की गई हो, वहाँ माधुर्य गुण माना जाता है ।/” इस दृष्टि से 
संगीत-काव्य में मावर्य गण सर्वत्र व्याप्त सा जान पढ़ता हैं । 
हैं री मनमोहन ललित त्रिभंगी । 
नूपुर वजत गजत मुरली बुनि ललित किद्योरी जी रो संगी । 
रास रसिक रस अदभुत राजत तान तरंगन रंगी । 
ब्रजनिधि राधा प्यारी चित पर मननि भरे हैं उमंगी ।“ 
कृष्ण के सांवरे रूप से प्रभावित गोपी सखी से जाकर कहती हुँ कि कृष्ण की रूप- 
माबुरी ने मुझ पर तो जादू कर दिया हूँ । 


६4 है व 
कक जा ब्स रो 


'ए री ग्वाल सोहिनी मोहिनी सांवरे ग्वार । 
लालन मोटे मोहिनी कीनो विविध सिगार । 
मृगमद आज लिलाटठ है छलयो अजब पिलवार 
पंजन नैन चलाब के जकरे जुल्फ जेंजीर । 
यह मोहन दिलदार को मारत सैनन तीर । 
फाग भरी अनुराग सो निकसी गृह के द्वार 
पिचकारी मुरसैन की लिये अजब सुकुमार । 
सुंदर विमल सुढदार तन ओदे कीनो चीर । 





१. ब्नजनिधि-प्रन्चावली, पुरोहित हरि नारायण हार्मा, पु० २०४ 


२. क्रोबर्प्वॉकारगाम्भीयं मावुय वंयंगाहिता । 
अव्दिपुराण का काव्य द्यास्त्रीय भाग, रामलाल वर्मा शास्त्री, पु० ८डे । 
३. काव्यांय-क्रोमदी, विद्वनाथ प्रसाद मिश्वू, प० २०६।॥ 


४. वही, पृ० १७५॥ 


सगीत-काध्य का साहित्यिक मूल्याकन श्थ्१्‌ 


मोह़े नगधर यार तू भ्ररी घरै नहीं घीर ७१ 
भाव तथा भाषा दोनों ही के द्वारा माधुय॑ से ये गीत पूर्ण हैं 
संगीत काव्य के प्रढ़ति चित्रण में भी कला का प्रभाव है। रूप-चित्रण तथा वस्तु- 
चित्रण सभी चित्राउम्कता लिए हैं, परन्तु भाषा मे चित्रोपमता उपस्थित वरने की क्षमता 
अद्वितीय है ॥ ऐसे शब्दों का प्रयोग, जिससे चित्र सा अक्ति हो जाएं, यह मापा वे सामथ्ये 
को बढ़ा देता है । ऐसे शब्द अपने किसी पर्याय से बदले नहीं जा सकते | 
“रूप उमग सनयो रहे मोहन प्रीत घनाह 
उपमा को भटकत फिरे लोभी नवल बनाई 7! 
यहाँ पर 'सन्या' शब्द साहित्यिक ने हात हुए भी, एक वस्तु का सभी ओर से विमी 
द्रष्य से लिपटे रहने का अर्थ घ्वनिंत करता है । 'सना' हुआ शब्द से राजावट नहीं है। वि 
“डूबा हुम्रा' भी वह सवता थां, परन्तु डूबा हुआ एक विश्येष प्रक्रिया के द्वारा भिगोए जाने 
का प्र्थ देता है । कवि स्पप्ट कर देता है कि यह प्रयान वह प्रेम में भिगोया हुआ दृदय नही 
है, यह तो प्रमायास ही रूप वी उम्रग' से 'सन' गया है| 'लोभी” दब्द भी लोग वा परि- 
चआायक है। लोभ में सतुलन नहीं होता। सर कुछ ले लेना चाहता है। भ्रदम्य रूप राशि 
बा लोभी यह 'नवल बना! बना हुआ है 
“पलुसावत भ्रग मुदी झ्सिया पति सावत है लखि नीद भरों | 
कर सो भजराय बड़े सुर माय जगायन वो बहू भाव घरो ।” 
में 'मजराय' दाच्द, हाथ से पकड़ वर बिसी व्यक्ति को मिभोड बर उठाने वा झर्य 
देता है। इसरो पढ़कर सामने एक झलसाये हुए अगो वाली, मुदतों प्रॉंखो से पति को मोये 
हुए देखबर, विचित्र भावों बे साथ गा गाकर हाथ मे पति के धरोर को भिभोड बर जगाने 
की प्रयास करती हुई नायिका झाकर सडी हो जाती है । 
कि वे समर्थ दाब्यों में पीत वस्त्र घारण विए, बंटवर वेष से मुस्कुरा 
बर नैनों वो नवाते हुए, मायुरी ध्यनि की वेणु बजाते हुए दृष्ण वी सुन्दर मूति तेभो के 
सम्मुप खिच सी जाती है-- 
हु 'वद पीट क्से सट वेप लसे मुसवाय के नैन नचावन की | 
गर गुजन भाव विसाल दिनें कर में वर बज फ्रावन की 4 
मथुरी घुनि बेन बजावसि गावति बानि परी तरसायत की । 
निसि भ्रोस सदा मन माहि कसे छवि वा बन ते बनि झ्ावन वी ।/ 
इरद बी रंन में मधुर बसी की ध्वनि छाई थी। रसीलो तान को सुनवर श्रजवाला 
ग्राशुल हों गई । वदना इतनी बढ़ी कि गुणी, वैध, सभी हार गए, परन्तु राधा वो व्यथा 
शरद रपट मी जब ज 2 
१. रफ-तरग, जवान सिह, पुरातरव मदिर, जोषपुर 
२. गरीत-संप्ह, जान सिंह जो, प्‌रातत्त्य मदिर, जोयपुर ३ 
३. राग-रत्ताकर, राधाहृष्ण, पुरातत्व मंदिर, । जोधपुर ६ 
डे, अजनिर्धि-प्रंपादली, पुरोहित हरि नारायण द्वर्मो, पृ० २६० 


२४२ हनदी साहित्य के श्र गार युग में संगीत-काव्य 


दूर नहीं हुई । अंतर में चतुर सख्रियों के द्वारा कृष्ण बुलाए गए | रसिक वन कर कृष्ण सेंजी- 
वनी लाए, मुरली में छुछ' गाया ग्रौर तभी -- 
उठी तब चौंकि के प्यारी, लखें दुग खोली बनवारी । 
गई वेदनि जु ही सारी, सख्ती मिलि लेत बलिहारी । 
पिया ने अंग सिगारे, कमकि मंडलि पे पग घारे। 
गए नूपुर के भनकारे, बजे बांजन तुम न्‍्यारे । 
इस वर्णन से रावा की वेदना, कृष्ण का उपचार, सभी चित्र के समान सम्मुख 


आ जाते हैं। 


कहीं कहीं शब्दों का ऐसा सुन्दर प्रयोग है कि केवल एक शब्द से ही सम्पूर्ण चित्र 
खिच जाता है। 


“विज्जुलता तिय दमकि के मिली स्थाम घन आई हो । 
नगवर स्याम तमाल के मनु लपटी है बेल सुहाई हो ।'' 


घन के समान श्याम से, विजली के समान द्युतिमती नायिका के मिलन में तथा 
पुरुष के समान कठोर तमाल वक्ष से नारी के समान कोमल बेल के लिपट जाने में एक 
ओर तो रूप-सादुष्य का सुन्दर चित्रण है तथा दूसरी ओर नायिका की प्रिय से मिलने की 
आ्रातुरता दमकि क॑' मिलने में विदित होती है। केवल बिजली ही 'दमकि कर' मिल सकती 
है, जिसका इ्लेप के द्वारा श्र्थ लेने पर “चमक कर' और "तेज़ी से' दोनों अर्थ लगाए जा 
सकते है । दोनों ही से नायिका की मिलने की व्याकुलता और दौड़कर प्रिय से मिलने का 
दृष्य उपस्थित होता है । इतनी अ्रधिक प्रतीक्षा और विह बलता के पश्चात्‌ जो नायिका प्रिय 
से मिलेगी, बह केवल दूर से ही नहीं मिलेगी, वरन्‌ वेल के समान लिपट जाएगी, जिससे 
शरीर और मन क्रिसों में भी परस्पर दूरी न रह जाए । कलात्मकता इन प॑क्तियों में पूर्ण 


पराकाप्ठा को पहुँच गई हूँ । 


भाषा को अलंकारों से सुसज्जित करना श्ंगार युगीन कवियों की एक प्रमुख विशे- 
पता थी । संगीत-काव्यकार भी इसके प्रभाव से अपने को पृथक न रख सके । ढूंढने पर तो 
सभी प्रकार के शब्द तथा श्रय॑ अलंकार प्राप्त हो सकते हैं, परन्तु इस काव्य में अलंकारों के 
प्रयोग में भी एक सीमित दृष्टिकोण रहा है । कबियों ने दो प्रकार से आलंकारिक वर्णन किया 
है । एक तो उन गअलंकारों को चुना है, जो काव्य को संगीतमय बनाते हैं अर्थात्‌ अनुप्रास श्रादि 
दूसरे, जो राग तथा रागनियों के स्वरूप को किसी भी प्रकार से उत्कर्प देते हैं, ऐसे श्रलं कारों 
का विशेष प्रयोग किया गया है । फलस्वरूप, काव्य में क़ृत्रिमता तथा क्लिप्टता लाने वाले 
अलंकार शअ्त्यल्प मात्रा में मिलते हैं । ठउपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, प्रतीष श्रादि का ग्रधिकतर 


प्रयोग है । ऋूपक तथा ब्लेप, कहीं कहीं प्राप्त हो जाते हैं । 





१ ब्रजनिधि-प्रन्यावली, पुरोहित हरि नारायण दार्मा, पु० ३०६ 
२ रस-तरंग, मुनि कांति सागर-संग्रह, उदयपुर । 


समीत-काव्य का साहित्यिक मूल्याकन र४ड३्‌ 


केवल पाहित्य-प्रदर्धन के लिए इस वाज्य की रचना नही हुई, इसोलिए काब्य कहीं 
भी अलकारो से बोभिल जान नही पड़ता | 
सबसे अधिक प्रिय ग्रलकर भनुप्रास है । छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, थृत्यानुप्रास तथा 
अन्त्यानुप्रास के प्रयोग से काव्य में लालित्य तो आया ही है, दृश्य को सजीव भी बनाया 
गया है । 
"गौर तरुण मूरत मदन कठ मुक्त मधि हार ।” 


'कुसुमनि की माला गरे च मुब्ट मन सीस । * 
छेकानुप्रास तो स्वाभाविक रूप से इनके दाक्यों म झा जाता है। वृत्यानुप्रास के 
अनेव' उदाहरण प्राप्त है । 
“प्रग प्रग अनग तरगनं 


न + हु 
कचन ते क्मनीय कलेवर काम बलानि मे कोविद मानों ।' 
के न न 


प्रथवा 
“चोर लिए चित ही चतुराचित चोरिनी कब्नत वी भतार सुनावे” म दृत्यानुप्रास 
के भ्रच्छे उदाहरण हैं । 
श्रुत्यानुप्रास वा झानन्द इन कवियों ने प्रूर्णतया लिया है। सगीतात्मर ध्वनियों का 
परिचायत्र यही भनुप्रास है, जिसे विशेषज्ञ सगीतकार ही हो सकते थे । 
"सुन्दर सरस तन जोबन बताउ बनी पूजति विरचि 
को सजति भोद मन को 
“वियुरे छद्ीले बेस लगत सुदेस भेस राते 
रात नेन रस करना में ठई है ।/ 


था के ता 
“सुन्दर स्थाम सलोने लोने बरि राखे नेननि के तारे 7? 

के हि नी 
अझयवा 


'मुदु मुसकान जात मन मे सिद्दास, उर झानंद 
ने मात मीठी बात बतरात है।' 
आदि परनेक उदाहरण दृष्टिगत होत हैं) 
उपभा भी इत बवियों का प्रिय भ्रतदार रहा है | (रसाल' दृगवल सो, पीठ दुवूलन 
की दुत दामिनि सो', 'बिजलो सो सरीर', बह कर प्रह्ृति वे उपमानों से शरीर ने प्रवयया 
की समता दी है 


नी तीन नल लन+ नर 


३. राग माता, कल्याण मिश्र, पुरातत्व सदिर, जोधपुर । 
२, सगीत दर्पण, हरिवल्सभ, पुरातत्त मदिर, जोधपुर । 


8.8 4॥ हिन्दी साहित्यि के श् गार युग में संगीत-काव्य 


रूपक का प्रयोग भी सौन्दर्य-वर्णन में अधिकृतर मिलता हैं। जब वनिता पावर 
वनकर आती है, तब 'नीलाम्वर घन, अंगदुति दामिनी' “मांग के मोत्ती वग पांति, अलका- 
वलि घुखाई', वन जाते हैं, 'नखमणि और मेहंदी इंद्रधनुप की छवि पाते हैं, नूपुर दादुर के 
समान बोलते हैं, चितवनि वर्षा की भी लगा देती है । इस प्रकार बिरह का ताप मिटाया 
जाता है । 
'मलार 
चनिता पावस ऋतु बनि आई । 
नीलांवर घन दामिनि अंगदुति चमकनि सरस सुहाई । 
मुक्त मांग वग-पांति मगोहर अलकावलि धुखाई । 
नखमनि मंहदी इंद्रधनुप मनो सोहत झति छवि पाई । 
नूपुर दादुर वोलनि सोहे चितवनि भर बरसाई। 
मेरी घिरह ताप ब्रजनिधि!'सव मिलि कीनी सियराई |” 
रूपक के अनेक उदाहरण मिलते हैं । 
नेना अंचल रूपी पट में नहीं समाते, कजरा रूपी साँकर से बाँध कर रसे, फिर भी 
प्रत्यंत चंचल हैं, भाग जाते हैं । 
नैना अंचल-पट न समाई । 
कजरा साँकर से बांबे तउ श्रति चंचल भजि जाई । 
उपमा भर रूपक दोनों ही के श्रावार पर कवि क्ृष्ण रूपी पंकज के जन्म लेने पर 
ब्रज्ञ बालाओं का भ्रमरी रूप वर्णन करता है । 
“घन सी नौवत घुरत है, विज्जुलता सी वाल 
इंद्रवनुप पट लसत हूँ मनु वूंदनि बेंदी भाल 
घन ज्यों वरपत नंद जू दान रंग भर मेह । 
दादुर बंदा रटत है सोभा बढ़ी सुगेह । 
वबगदल से मुक्ता लसे भूपन रतन अ्रपार 
दान रंग सरिता चली सुवरन रज तन पार । 
दधि कादों सरवर भरे बालहि हंस कलोल। 
नगधर पंकज जन्म सुनि ब्रज श्रलि बढ़ी श्रलोल ।/' 
यह स्पप्ट है कि संगीत-काव्य में अश्रलंकारों के प्रयोग का उहँ इय प्रदर्शन न होकर 
काब्य को मधुर तथा ललित बनाना रहा है, फिर भी श्रपवाद स्वरूप एक दो पद ऐसे प्राप्त 
होते हैं, जिनमें यमक तथा श्लेप के सहारे चमत्कार उत्पन्त किया गया है । यमक का एक 
चमत्कार-पूर्ण प्रयोग यहाँ उद्धत है । 





१, ब्रजनिधि गप्रंथावजी, प्‌ रोहित हरि नारायण दार्मा, प्‌ू० २०७ ॥ 
२ ब्रजनिधि ग्रयावलो, पुरोहित हरि नारायण दार्मा, ग्र० । 
३, रस-तरंग, जवान सिंह, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर । 


सगीत-बाब्य का साहित्यिक मूल्याक्न शहर 


“राग बान रो - ताल फिरतो 
हरित कदद भूमि हरियारी हरी अ्रमावस हरयो समात । 
हरी सवारी साज चल्यो है हरी गाज सव हिन मन राज । 
हरि त्तनया प्रफुलित हरि ग्रुजत हरि सोझा सृप दाम । 
हरित लतनि से हरित हिडोरा हरि सग भूलत हरि भुप वाम । 
हरी कुज गहवर हरियारी हरि साभा वरनी नहिं जात 
हरे रतन तन वसन हरे रग हरी पटुप माला सरसान । 
हरी हरी पर सोमित भदभुत हरि बरसत हरि लायो । 
हरी राग गावत मुरली म मघुरं मन हरि भागों । 
हरि वरती हरि गवनी री तु हरि लाचनि मदमातो । 
हरि कटि लेचकक्‍न सग मूलन मैं हरि बनी उछरातो । 
हरिप हरिप गावत मधुर सुर भई हरी रग राजी । 
नगधघर हरी हरप हरियारे हरा हरी संब हित मन नाती ॥ 
इस गोत म॑ हरी शब्द को लेरर यमक् का चामत्कारिक प्रयाग है । 
यहाँ सभी प्राप्त अलकारा का प्रयाग दिखाना सम्भव नहीं है श्रत दा एक उदाहरण 
कविया के कौशन का चरितार्थ करने के लिए पर्याप्त हाग । 


जहाँ प्रसिद्ध उपमान वा बणनीय उपप्तय द्वारा निराइर किया जाय, वहाँ प्रतोपा 
लकार होता है ।" राग मालकास की नार्या गोरी का वणन करत हुए कवि नापिया वे 
मुख से घर्धमा का लक्जित होता बताता है यहो प्रतीपालकार है । 
“पदत दसन पूष देप उद लाजों विधि रदि पचि 
वे बनाइ सुप्र दानि हैं ।* 
अयवा राग हिंडाल के 'देह वो दुति को दखतर '"क्पात का गोत सस्जित हां वर रह 
गया । 
लोवी लमे दुति दह को यो लपि गाव कपोत 
की लाजि रहो है।* 


जहाँ बारण वा प्रतिबंध करन वॉली वस्तु वे हात्र हुए भी वाय हा जाए बहा 
तृतीय विभावना पन्नवार होता है ।' राधिका सखी से बहती हैं कि जार वात थे कारण 
नेत्रा को मना करती रही फिर भी दृष्ण वे पास वरजांरी बरके चंद गए । 
मी जज जलन अल आह अल अ 
इस तर ग, जवान हु, पुरातत्व मंदिर, जोधपुर ॥ 
काव्याग कौमुदी, तुतोष कसा, विश्यनाय प्रसाद मित्र, पू० €€। 
सभाभूषण, गयाराम इत, श्ार्य भाषा पुस्तकालप, बाराण्सी । 
समोत-यर्पेण, हरिवल्लम पुरातस्‍्व मंदिर जोधपुर] 
फाष्याग-कीमुदी, तुतोप दवा, विध्ववाय प्रसाद मित्र यू० १५२ ३। 


कद न «7 ०0 हक 


२४६ हिन्दी साहित्य के श्टंगार युग में संगीत-काव्य 


आ्राज अचानक भेंट भई री । 
हों सकुचाइ रही श्रनवोली उनि हंसि नैननि 
सैनि दई री । 
लोक लाज वैरिनि रही वरजति ये श्रखियां वरजोर 
गई री ।” 
कारण का प्रतिबन्ध होते हुए भी कार्य हो जाता है, यही विभावना है । 
इसी प्रकार यद्यपि संगीत-काव्य में लगभग सभी श्रलंकार प्राप्त हो जाते हैं, फिर 
भी ग्रधिकतर अनुप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, यमक तथा इलेप का ही ग्रधिकांशतया प्रयोग 
हुग्ना है । 
छंद 


छंद वह काव्यात्मक रचना है, जो किसी विज्येप नियमानुसार माताओं में बद्ध हो ।' 
मात्राग्रों से रहित रचता भी अपना एक अलग नियम बनाने के कारण छन्‍्द युक्त रचना 
कहलाती है । सभी प्रकार के छंदों में विशिष्ट यति तथा गति के कारण गीतात्मकता श्रा 
जाती है, अतः छंद मूलतः गेय होता है। 'किन्हीं छोटी बड़ी ध्वनियों के व्यवस्थित सामंजस्य 
का ही नाम छंद है ।' सामंजस्य की प्राप्ति के लिए छन्द के भिन्न भिन्न ध्वनि समूह-खंडों 
में ध्वनियों का तोल प्राप या वज़न बराबर होना चाहिए ।” यही ध्वनि संतुलन का नियम 
संगीत में भी झ्रावश्यक होता है। छंद तथा संगीत के निर्माण-तत्त्व समान होने के कारण 
छंद तथा संगीत का पारस्परिक सम्बन्ध स्वयं ही सिद्ध हो जाता है। संगीत की दृ?ि - से 
छंदों में से कुछ ग्रधिक, कुछ कम उपयुक्त होते हैं। संगीत-काव्यकारों ने उन्हीं छंदों को चुना 
है, जो बहुत श्रधिक संगीतात्मक थे । पिगल शास्त्र का विपय होने के कारण छंद, शास्त्र की 
सामग्री बने रहे, संगीत में उनका कोई स्थान नहीं वन पाया | कुछ रचनाएँ इस प्रकार की 
प्राप्त होती हैं, जो छंद शास्त्र में वणित, छंदों से श्रधिक गेय हैं, जो मात्नाग्रों में बँधी हैं, 
परन्तु संगीत की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण रहने के कारण केवल संगीत की सामग्री समझी जाती 
रही हैं | संगीत-काव्यकारों ने इनका प्रचुर मात्रा में प्रयोग करके दिखा दिया है कि ये गेय 
छंद भी साहित्य के श्रन्तगंत स्थान बनाने के पूरे श्रधिकारी हैं। साहित्यिक मात्राश्रों तथा 
सांगीतिक माताओं में कोई अन्तर नहीं है। साहित्य में लघु, दीघ श्रौर प्लुत के श्राधार पर 
संगीत में क्रमशः एक, दो, श्रौर तीन मात्राओ्ों को गिना जाता है । संगीत में एक मात्रा, एक 
का श्र्द्धाश, चतुर्थाश, श्रष्टांझ, तथा एक मात्रा को विस्तार करके एकाधिक मात्राश्रों का 





१. ब्रजनिधि-ग्रं थावली, पुरोहित हरी नारायण शर्मा, पृ० २२३ । 

प्रक्षर, श्रक्षरों की संस्या एवं ऋम, मात्रा, सात्रा-गगणना तथा यति गति श्रादि से 
सम्बन्धित विशिष्ट नियमों से नियोजित पथ रचना छन्द फहलाती है ।” 

हिन्दी साहित्य फोप, डा० धीरेन्न्र वर्मा द्वारा संपादित, पृ० २६०॥ 

हिन्दो छंद-प्रकाश,रघुनंदन शास्त्री, पु० ४। 

४. घढ़ी पू० ५। 


न्प्ण 


